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PROGRAMACION DIDACTICA PIANO

PREAMBULO

A musica é unha arte que en medida parecida a arte dramatica necesita esencialmente a
presenza dun mediador entre o creador e o publico ao que vai destinado o produto
artistico: este mediador é o intérprete.

Corresponde ao intérprete, nas suas multiples facetas de instrumentista, cantante,
Director ou Directora, etc., ese traballo de mediacién, comezando a problematica do seu
labor polo correcto entendemento do texto, un sistema de signos, recollidos na partitura
que, a pesar do seu continuo enriquecemento ao longo dos séculos, padece de
irremediables limitacions para representar o fenomeno musical como algo esencialmente
necesitado de recreacion, como algo susceptible de ser abordado dende perspectivas
subxetivamente diferentes. O feito interpretativo €, por definicion, diverso. E non so6 pola
radical incapacidade da grafia para apresar de maneira total unha realidade - o fendmeno
sonoro temporal en que consiste a musica situase nun plano totalmente distinto ao da
escritura -, senodn, sobre todo, por ese especial xeito de ser da musica, linguaxe expresiva
por excelencia, linguaxe dos «afectos», como dician os vellos mestres do XVII e o XVIII,
linguaxe das emocions, que poden ser expresadas con tantos acentos diferentes como
artistas capacitados achéguense a ela para descifrar e transmitir a sua mensaxe.

Isto, polo momento, supén a aprendizaxe - que pode ser previo ou simultaneo coa
practica instrumental - do sistema de signos propio da musica, que se emprega para fixar,
sequera sexa de xeito as veces aproximativa, os datos esenciais no papel. A tarefa do
futuro intérprete consiste, polo tanto, en: aprender a ler correctamente a partitura; penetrar
despois, a través da lectura, no sentido do escrito para poder apreciar o seu valor
estético, e desenvolver ao propio tempo a destreza necesaria no manexo dun instrumento
para que a execucion dese texto musical adquira a sua plena dimension de mensaxe
expresivamente significativo para poder transmitir de xeito persuasiva, convincente, a
emocion de orde estética que no espirito do intérprete esperta a obra musical cifrada na
partitura. Para alcanzar estes obxectivos, o instrumentista debe chegar a desenvolver as
capacidades especificas que lle permitan alcanzar o maximo dominio das posibilidades de
todo orde que lle brinda o instrumento da sua eleccion, posibilidades que se achan
reflectidas na literatura que nos legaron os compositores ao longo dos séculos, toda unha
suma de repertorios que, polo demais, non cesa de incrementarse. Ao desenvolvemento
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desa habilidade, a plena posesion desa destreza no manexo do instrumento, € ao que
chamamos técnica.

O pleno dominio dos problemas de execucidn que expon o repertorio do instrumento &,
dende logo, unha tarefa prioritaria para o intérprete, tarefa que, ademais, absorbe un
tempo considerable dentro do total de horas dedicadas a sua formacion musical global.

De todos os xeitos, terase moi en conta que o traballo técnico, representado por esas
horas adicadas a practica intensiva do instrumento, deben estar sempre
indisociablemente unidas na mente do intérprete a realidade musical a que se trata de dar
canle, evitando constantemente o perigo de que queden reducidas a unha mera
exercitacion ximnastica.

Neste senso, € necesario, por non dicir imprescindible, que o instrumentista aprenda a
valorar a importancia que a memoria - o desenvolvemento desa esencial facultade
intelectual - ten na sua formacién como mero executante e, mais ainda, como intérprete,
ata se é na sua practica profesional normal - instrumentista de orquestra, grupo de
camara, etc - non ten necesidade absoluta de tocar sen axuda da parte escrita.

Non é este o lugar de abordar en toda a sua extensién a importancia da funcion da
memoria no desenvolvemento das capacidades do intérprete, pero si de sinalar que a
marxe desa basica memoria subconsciente constituida pola inmensa e complexisima rede
de acciéns reflexas, de automatismos, sen os cales a execucion instrumental seria
simplemente impensable, s6 esta sabido aquilo que se pode recordar en todo momento; a
memorizacion € un excelente auxiliar no estudo, por canto, entre outras vantaxes, pode
supor un considerable aforro de tempo e permite desentenderse nun certo momento da
partitura para centrar toda a atencion na correcta solucion dos problemas técnicos e
nunha realizacion musical e expresivamente valida; a memoria xoga un papel de
primordial importancia na comprension unitaria, global dunha obra, xa que ao
desenvolverse esta en o tempo s6 a memoria permite reconstituir a coherencia e a
unidade da sua devir.

A formacion e o desenvolvemento da sensibilidade musical constitien un proceso
continuo, alimentado basicamente polo cofiecemento cada vez mais amplo e profundo da
literatura musical en xeral e a do seu instrumento en particular.

A ese desenvolvemento da sensibilidade contribuen tamén naturalmente os estudos
doutras disciplinas teorico-practicas, asi como os cofecementos de orde histérica que
permitiran ao instrumentista situarse na perspectiva adecuada para que as suas
interpretaciéns sexan estilisticamente correctas. O traballo sobre esas outras disciplinas,
que para o instrumentista poden considerarse complementarias, pero non por iso menos
imprescindibles, conduce a unha comprensién plena da musica como linguaxe, como
medio de comunicacion que, en tanto que tal, articulase e constitiese a través dunha
sintaxe, duns principios estruturais que, ainda que poden ser aprehendidos polo intérprete
a través da via intuitiva nas etapas iniciais da sua formacion, non cobran todo o seu valor
mais que cando son plena e conscientemente asimilados e incorporados a bagaxe cultural
e profesional do intérprete.
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Todo iso lévanos a considerar a formacién do instrumentista como unha fronte
interdisciplinar de considerable amplitude e que supén un longo proceso formativo no que
xogan un importantisimo papel, por unha banda, o cultivo temperan das facultades
puramente fisicas e psico-motrices e, por outra, a progresiva maduracion persoal,
emocional e cultural do futuro intérprete.

Obxectivos xerais dos ensinos elementais de musica
Decreto 198/2007 do 27 de setembro.

Os ensinos elementais de musica tefien como obxectivo promover a autonomia do alumando
para que a sua capacidade de expresion musical adquira a calidade artistica necesaria que
permita acceder ao grao profesional.

O grao elemental das ensinanzas de mdusica ha contribuir a desenvolver no alumnado as
seguintes capacidades:

a) Apreciar a importancia da musica como linguaxe artistica e medio de expresion cultural dos
pobos e das persoas.

b) Expresarse con sensibilidade musical e estética para interpretar a musica de diferentes épocas
e estilos, gozar con ela e enriquecer as propias posibilidades de comunicacion e de realizacion
persoal.

c) Conecer e valorar a importancia da respiracion e do dominio do propio corpo no
desenvolvemento da técnica instrumental, da calidade do son e da interpretacion.

d) Relacionar os cofiecementos musicais coas caracteristicas da escritura e da literatura do
instrumento da especialidade, coa finalidade de adquirir as bases que permitan desenvolver a
interpretacion artistica.

e) Interpretar en publico, coa necesaria seguridade en si mesmo, para vivir a musica como medio
de comunicacion.

f) Interpretar musica en grupo habituandose a escoitar outras voces ou instrumentos, e adaptarse
harmonicamente ao conxunto.

g) Ser consciente da importancia do traballo individual e adquirir a capacidade de escoitarse e ser
critico consigo mesmo.

h) Valorar o silencio como elemento indispensable para o desenvolvemento da concentracion, a
audicién interna e o pensamento musical.

i) Ser consciente da importancia dunha escoita activa como base imprescindible na formacién de
futuros profesionais.

j) Fomentar a utilizacién do patrimonio musical en xeral, e a do galego en particular, como medio
indispensable no enriguecemento da persoa e da sua formacion musical.
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Obxectivos do grao elemental de musica especialidade
de piano

O ensino de piano no grao elemental terda como obxectivo contribuir a desenvolver no alumnado
as capacidades seguintes:

-Adoptar unha posicion axeitada do corpo con respecto ao instrumento que posibilite e favoreza a
accion do conxunto brazo-antebrazo-man sobre o teclado.

-Conecer as caracteristicas e as posibilidades sonoras do instrumento, e sabelas empregar dentro
das exixencias do nivel.

-Confiecer as épocas que abrangue a literatura pianistica ao longo da sua historia e as exixencias
que suscita unha interpretacion estilisticamente correcta.

-Amosar un grao de desenvolvemento técnico que permita abordar, dentro das exixencias do
nivel, os estilos de escritura posibles nun instrumento da capacidade polifénica do piano.

-Interpretar un repertorio de obras representativas das épocas e os estilos dunha dificultade
adecuada ao nivel.
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l.-CONTIDOS

1. Coinecemento da morfoloxia do piano e da posicion correcta a hora da
interpretacién.

- Observacion do instrumento e dos seus accesorios de forma directa: dimensions,
mecanismo, teclado, pedais...

- Consecucioén dunha correcta posicion ante o teclado.

- Experimentacion das posibilidades sonoras do instrumento.

2. Practica de exercicios de relaxaciéon e control muscular
Estiramentos
Os estiramentos favorecen a relaxacion muscular. Devolven ao musculo o seu ton e
lonxitude normal logo dun esforzo e relaxano cando esta tenso por efectos da tension.
Cando os realizamos na parte final dunha sesion de condicién fisica o alumnado percibe
claramente a sensacion de relaxacion e desbloqueo que producen.
Efectos dos estiramentos:

¢ Irrigan de sangue o musculo e melloran o seu ton e resistencia.

e Desbloquean, eliminan contraccions e tensions e inducen a relaxacién profunda e

reparadora.

e Favorecen o desenvolvemento neuromuscular no adolescente.
Eliminan a excesiva tension motriz.
Proporcionan unha sensacion pracenteira, de expansion.
Aumentan a mobilidade articular. Liberan de bloqueos enerxéticos as articulacions.
Diminuen o risco de lesidn por rotura ou sobrecarga.
Permiten maior capacidade de movemento.

3. Conecemento da dixitacion pianistica.

- Coflecemento da numeracion correspondente a cada dedo.

- Principios basicos da dixitacion, incidindo especialmente na relacion entre dixitacién e
unha posicibn adecuada do eixo corpo-brazo-antebrazo-mano para incrementar
paulatinamente a autonomia do alumno.

- Exercicios basicos especificos de dixitacion aplicada sobre unha partitura sinxela.

4. Iniciaciéon e estudo da técnica dixital dirixida a desenvolver por unha banda a
independencia e a resistencia de dedos e por outro a coordinacion e
simultaneidade dos mesmos.

- Traballo de exercicios sobre os cinco dedos en Do maior: articulacion de dedo.

- Execucion do paso do pulgar. Preparacién para as escalas.

- Iniciacion na practica da escala de Do maior: duas octavas de extensidn ascendente e
descendentemente.

5. Lectura e comprension dos diferentes elementos dunha partitura musical
- Lectura nas claves de Sol e Fa en 4° linea

- Recofiecemtento dos principais signos de dinamica: p — mf- f

- Recofiecemtento do signo de agoxica: ritardando.

6. Interpretacion dos principais signos de articulacion
- Non Legato
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- Legato
- Staccato

7. Iniciaciéon na psicomotricidade entre ambas mans
- Aplicacion de recursos metodoldéxicos para traballar a psicomotricidade na
simultaneidade entre ambas as duas mans.

8. Practica de obras adecuadas, con dificultade progresiva, que favorezan o
desenvolvemento conxunto da capacidade musical e técnica

Traballaranse os métodos didacticos que se indican no apartado Ill.(D. Recursos
didacticos. Técnica e repertorio)

9. Iniciacion aos elementos que intervefien no fraseo buscando o desenvolvemento
da cantabilidade do piano.

- Andlise dos motivos que forman as frases: pregunta e resposta.

- Eleccion da dixitacién adecuada ao fraseo.

- Relacionar o fraseo coa respiracion humana.

- Relacion dos acentos coa linguaxe falada.

10. Audiciéns de fragmentos e obras representativas de distintas épocas e estilos,
como medio para desenvolver a sensibilidade auditiva e o espirito critico.

- Iniciar ao alumno na audicion de gravacions sonoras (tanto coa partitura como sen ela )
do repertorio que interpreta, asi como outras de nivel similar.

-Afacer ao alumno a visualizacion de videos, podendo concentrarse deste xeito, non s6 na
sonoridade, senon tamén nos movementos e xestualizacions do intérprete. Insistir tamén
na importancia da asistencia a audicions e /ou concertos co mesmo fin.

11. Iniciacién na memorizacioén aplicando as técnicas adecuadas.
- Praticar exercicios sinxelos de memorizacion: visual, nominal, auditiva.
- Realizar unha primeira aproximacion adecuada a obra de forma que se faga unha boa
base para a memorizacion:

e Escoita dunha gravacién da peza para desenvolver a memoria auditiva

e Lectura ritmica e melddica da peza para desenvolver as memorias nominal e

auditiva.

- Educar as memorias muscular e tactil, prestando sobre todo atencion a que non se
cometan erros repetidos, xa que estes forman rapidamente malos habitos que entorpecen
e retardan o automatismo necesario en devanditas memorias.
- Iniciacion a interpretacidon de memoria, con polo menos duas pezas do repertorio.

12. Practica da lectura a primeira vista de textos adecuados ao nivel e cun grao de
dificultade crecente que permita o desenvolvemento da capacidade musical e
técnica.

- Introducidn a lectura a primeira vista con exercicios preparatorios, primeiro a unha soa
voz e repartida entre ambas as duas mans.

- Practica de todos estes exercicios, insistindo ademais na importancia de aspectos tan
basicos como no feito de que o alumno interiorice o pulso e sexa capaz de mantelo en
periodos de tempo prolongados asi como que permaneza na tonalidade adecuada sen
perderse.
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13. Estratexias de aprendizaxe e habitos correctos de estudo que estimulen a
concentracioén, o sentido da autocritica e a disciplina no traballo.
Neste primeiro nivel traballaranse dunha forma practica durante a clase os seguintes
aspectos:
Posicion correcta do corpo.
Realizacion de exercicios de relaxacion e respiracion antes do estudo.
Planificaciéon semanal do estudo pofiendo obxectivos alcanzables.
Mentalizacion do alumno da importancia do estudo diario.
Proceso de estudo
A) Traballo inicial na obra.
e Lectura correcta da notacién, dixitacion e todo o relativo a dinamica, articulacién
e agoxica.
e Traballo con mans separadas.
e Practica lenta dos movementos simultaneos de ambas as duas mans.
¢ Analise formal da obra, axeitado ao nivel do alumno.
B) Profundizacién na obra.
e Dar prioridade ao estudo das pasaxes con maior dificultade.
e Aumento progresivo da velocidade e por conseguinte, resolucion dos problemas
que iso conleva.
¢ Non repetir as pasaxes dunha forma mecanica sen ter consciencia do que se
esta facendo.
e Estudo autocritico baseado en escéitaa da emisién do son.

14. Interpretacion en publico do repertorio estudado como medio para desenvolver
un maior autocontrol e dominio do espazo escénico.
e Iniciacion a interpretacién en publico (con ou sen partitura) coa interpretaciéon
dun minimo dunha obra por trimestre.

15. Practica de conxunto
- Interpretacidn de pezas sinxelas, axeitadas ao nivel do alumno, a catro mans co profesor
ou outro alumno.

I.-CRITERIOS DE AVALIACION

1. Adecuar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacion as esixencias da
execucion instrumental. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

- Mantén unha adecuada postura corporal con respeto ao instrumento

2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnhicos e musicais na execucion de obras.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:
-Realiza unha correcta lectura da partitura.
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-Utiliza adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a dixitacion e a
problematica ocasionada pola psicomotricidade:

a) Aplica os Principios basicos de dixitacion, incidindo especialmente na relacion
entre dixitacion e unha posicidn adecuada do eixo corpo-brazo-antebrazo-mano para
incrementar paulatinamente a sua autonomia.

b) Resolve eficazmente as dificultades atopadas referentes a coordinacion entre
ambalas duas mans.

3. Demostrar unha correcta utilizaciéon das posibilidades sonoras do instrumento
axeitadas ao nivel. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

- Posue un cofiecemento basico do funcionamento do instrumento.

4. Mostrar capacidade para abordar individualmente o estudo das obras de
repertorio. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Mostra interese polas indicacions do profesor e mantén un ritmo de estudo diario durante
todo o curso.

5. Interpretar obras, axeitadas ao nivel, mostrando coherencia entre a execucion e o
texto musical. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:
-Recoiiece as caracteristicas ritmicas constitutivas do nivel e transmiteas a interpretacion
-Recofiece as caracteristicas do fraseo e transmiteas con rigor a interpretacion, con
especial atencion: a analise dos motivos que forman as frases, a eleccion da dixitacion
adecuada ao fraseo, a relacidén do fraseo coa voz humana e a relacion dos acentos coa
linguaxe falada.

6. Ler a primeira vista textos, adecuados ao seu nivel, con fluidez e comprension.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Toca a primeira vista melodias moi sinxelas repartidas entre ambas as duas mans e sen
perder o pulso.

7. Memorizar e interpretar textos musicais do repertorio do nivel. Mediante este
criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Aplica o correcto Proceso de Estudo da partitura, utilizando éste como medio para a
comprension., memorizacion e interpretacion de obras que se adapten aos contidos do
Curso.

8. Mostrar a autonomia necesaria para abordar a interpretaciéon dentro das marxes
de flexibilidade que permita a obra. Mediante este criterio valorarase en que medida o
alumno ou a alumna:

- Desenvolve a creatividade musical na interpretacion da obra.

9. Mostrar un progreso da autonomia persoal na resolucion de problemas técnicos
e interpretativos. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

-Incorpora no seu proceso de aprendizaxe as indicacions do profesor nos problemas
relacionados co ritmo, dixitacion, articulacion, fraseo, dinamica e calidade de son.
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10. Interpretar en publico, como solista ou en grupo, obras adecuadas ao nivel.
Mediante este criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:

- Desenvolve o acto do recital publico con correccién.

- Practica a escoita activa a hora da interpretacion en grupo.

11. Reconecer os trazos caracteriticos dunha obra tras a stia audicion. Mediante este

criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:
- Relaciona os aspectos esenciais dunha obra cos cofiecementos adquiridos no curso.

I1I.-PROCEDEMENTO DE AVALIACION

A.-PROCEDEMENTO ORDINARIO

12 Avaliacién | 22 Avaliacion | Avaliacién Final de Xufio |

Criterios de Cualificacion
Medios e Instrumentos Rexistros A cualificacion obterase segundo
as seguintes porcentaxes
A.-Traballo diario no aula 80,00%

A1 Traballo diario Diario de Clase 60,00%

A2 Actitude 20,00%
B.-Exame trimestral Rexistro no diario de clase 10,00%
C.-Concertos  didacticos en Rexistro de concertos 10,00%
publico trimestrais

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na materia.

O alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos expresados nos seguintes criterios
de avaliacion: 2 °, 5°, 6°, 7°, 9° e 10°.

O procedemento ordinario da avaliacion final de Xufio require do alumnado:

- Presentarse ao exame que se programe en cada avaliacion.

- Interpretar un numero de obras del programa determinadas polo profesor, das cales
como minimo 3 se tocaran de memoria.

- Participar a lo menos unha vez en publico por trimestre, sempre coa autorizacion previa do
profesor, actividade que forma parte do proceso de avaliacion.

- Alcanzar unha cualificaciéon igual ou superior a cinco aplicando as porcentaxes
sinaladas. Os resultados da avaliacion expresaranse a través de cualificacions numéricas
que utilizaran a escala de 1 a 10 sen decimais.

A avaliacion do proceso de aprendizaxe do alumnado sera continua e integradora. A 12 e
22 Avaliacion, teran unicamente un valor informativo sobre o desenvolvemento da
aprendizaxe e as actividades realizadas polo alumno ou alumna. A 32 Avaliacién tera
caracter de sesion de Avaliaciéon Final.
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B.-AVALIACION EXTRAORDINARIA DE MAIO (Art. 99 N.O.F.)
Para aqueles alumnos que superen o numero de faltas de asistencia establecido no artigo
99 das Normas de Organizacion e Funcionamento.

Criterios de Cualificacion

Medios e instrumentos Rexistros AEETEs o EluEEEs
segundo as seguintes
porcentaxes
Obras elixidas polo profesor
25%

- Boletin de Cualificacion | Obras elixidas polo alumno
- Acta de Avaliacion Final | 25%
Obras elixidas a sorteo
50%

Proba

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un numero de obras determinado polo porfesor, elixidas do
programa oficial do curso. Da lista presentada polo alumno interpretarase:

- Duas elixidas polo profesor.

- Duas elixidas a sorteo.

- Duas elixidas polo alumno.

Duas das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 2°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacion numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimales, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco
e negativa a inferior a cinco.

C.- PROBA EXTRAORDINARIA

Criterios de Cualificacion

Medios e instrumentos Rexistros A cualficacion obterase
segundo as seguintes
porcentaxes
Obras elixidas polo profesor
25%
Proba - Boletin de C.ualliflicac.ién Obras elixidas polo alumno
- Acta de Avaliacion Final | 25%
Obras elixidas a sorteo
50%

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un numero de obras determinado polo porfesor, elixidas do
programa oficial do curso. Da lista presentada polo alumno interpretarase:

- Duas elixidas polo profesor.

- Duas elixidas a sorteo.
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- Duas elixidas polo alumno.

Duas das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 2°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacion numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimais, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco e
negativa a inferior a cinco.

D.- RECURSOS DIDACTICOS. TECNICA E REPERTORIO

Video proxector

Ordenador

Gravadora

Biblioteca: partituras e libros

Fonoteca: DVDs, Cds e cintas de video

Programa de obras e estudos

Estas listaxes de obras tefen caracter orientativo, quedando a xuizo do profesor a
eleccion doutras de caracteristicas similares ou a utilizacion destas en cursos distintos a
aquel en que aparecen apuntadas, se o estima o0 mais axeitado para o alumno.

TCHOKOV- GEMIU O Piano

GARCIA ABRIL Cuadernos de Adriana
BASTIEN Piano Basico

LEMOINE Meu primeiro libro de piano
CZERNY Estudos Op. 599.
CZERNY Os cinco dedos

BARTOK Mikrokosmos 1.

VACCA Musigato

IV.-PROCEDEMENTO ESTABLECIDO PARA A
RECUPERACION DA MATERIA

Aqueles alumnos que obtefan cualificacion negativa nas duas primeiras avaliacions
recuperaran a materia na avaliacion seguinte.

A recuperacion da materia con cualificacion negativa na Avaliacion Final de maio
realizarase na proba extraordinaria.

Aqueles alumnos que promocionen de curso coa materia de piano pendente, recuperaran
a materia na clase do curso seguinte. Os alumnos poderan recuperar a materia pendente
en calquera das avaliacions do seguinte curso, cando asi o determine o profesor e
comuniqueo a Xunta de Avaliacion.
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V.-METODOLOXIA

4.1 Principios metodoloxicos

-Partir dos coiiecementos previos

O ensino ten que partir da realidade dos alumnos, dos seus cofiecementos previos e 0
seu desenvolvemento evolutivo, segundo as etapas de maduracion mental nas que se
atopan. O alumno sitiase no centro do programa educativo e € en funcion das suas
necesidades e capacidades que se organiza todo o proceso de ensino-aprendizaxe.

O sistema de ensino basearase na aprendizaxe significativa e progresivo. Esta é a
aprendizaxe que asegura que os cofiecementos adquiridos poderan ser utilizados no
futuro. Este proceso debe garantir tamén a funcionalidade das aprendizaxes (aprendizaxe
funcional) entendendo que os contidos asimilados deberan servir para levar a cabo outras
aprendizaxes, pondo de manifesto a comprensién e dominio do aprendido.

- Favorecer a motivacion do alumno

O reforzo da motivacion considérase fundamental para obter o maximo nivel de
implicacion do alumno na sua aprendizaxe. A motivacion é capaz de explicar cara a onde
diriximos as nosas accions e a enerxia coa que nos empregamos na realizacion dunha
actividade. Desexar facer algo fai posible a sua aprendizaxe. Ao mesmo tempo, se
logramos que a aprendizaxe resulte pracenteira, tamén redundara na eficacia desta
aprendizaxe.

- Estimular a creatividade

Unha actitude creativa trata de atopar soluciéns concretas e eficaces a cada situacion sen
ter que acudir necesariamente a formulas recibidas e memorizadas. Como punto de
partida evitaremos calquera tipo de dogmatismo nas nosas explicacions e en consignas
verbais. E necesario utilizar a imaxinacién, interiorizando o fenémeno sonoro e
conectandoo con outras experiencias de tipo multisensorial.

- Desenvolvemento do oido musical a través da interpretacion no piano

O adestramento do oido no estudante de piano durante a propia execucion non pode
limitarse a correccion de notas falsas, a procurar unha medida correcta e respectar as
indicacions complementarias da partitura. A atencion dirixirase ademais, ao equilibrio das
dinamicas, a duracién dos sons, ao control do timing na coordinacién de ambas mans, a
gradaciéon da resonancia mediante o pedal, as lifias de tension ritmica e harmédnica , como
a calquera elemento que se refira a calidade da emisién sonora, a unha organizacion do
fraseo e, en definitiva, a conexién da expresion musical coa realizacion técnica.

- Conectar os elementos da técnica coa expresiéon

Na interpretacion pianistica non é posible separar os procedementos técnicos das
intencions expresivas. A atencion diferenciada a estes problemas sé pode entenderse se
se fai con fins de analises ou pola necesidade dun adestramento especifico dalgun dos
seus aspectos. No entanto é necesario integrar ambolos extremos, transformando as
simples acciéns mecanicas en movementos significativos, en relacion ao fin musical que
se pretende conseguir. Deste xeito conseguirase unificar intenciéns e , tratando de
relacionar a partitura co fendbmeno musical que encerra, de acordo a época na que foi
escrita.

4.2 Estratexias metodoloxicas
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No desefio das estratexias didacticas non € posible atopar un modelo universal aplicable
a todos os profesores e a todas as realidades educativas. A formulacion de orientacions
metodoldxicas debe facerse tendo en conta a sua flexibilidade a hora de levalos a
practica. En realidade todas elas son compatibles entre si, e a sua aplicacién dependera
das caracteristicas especiais dos distintos contidos a tratar, das particularidades de cada
alumno e de que sexan levadas a cabo nas clases individuais ou nas colectivas.

En funciéon do grao de intervencion do profesor, o seu grao de influencia e a sua
valoracion sobre o0 ensino en si mesma podemos distinguir diversos métodos:

- Métodos segundo o seu grao de intervencion:

a. Método DIDACTICO, mediante a exposicién de conceptos e exemplificacion practica
por parte do profesor. O grao de participacion do alumno é esencialmente receptivo, polo
que as explicacidns tedricas deben adaptarse ao nivel de evolucion intelectual do
alumnado. Non é conveniente ofrecer mais informacién da que se considere necesaria
para a comprension dos contidos expostos. Ao mesmo tempo intentarase que as
explicacions contribuan a manter a atencion do alumno e provocar nel a motivacion
necesaria para unha optima asimilacion.

b. Método DIALECTICO, ou intercambio dialogado de criterios e opiniéns no grupo. Estas
conversacions deben ser guiadas polo profesor, por exemplo, realizando preguntas
adecuadas.Estas técnicas poden ser consecuencia tanto das explicacions e
demostraciéns practicas, como da propia intervencion ou a dos compafeiros, da posta en
comun dos resultados de actividades analiticas e comparativas de diferentes modelos ou
exemplos, debates a partir do visionado e audicion de materiais audiovisuais. O que se
pretende € que o alumno tome conciencia do que aprendeu, expoia preguntas ou
comentarios coherentes, revise as suas propias ideas e preste atencién as opinions dos
demais. Neste sentido o profesor debe contribuir a crear un clima dialogante e de
comprension mutua no aula, tanto no interior do grupo como na sua propia relacion cos
alumnos, facendo prevalecer unha actitude creativa e un talante participativo.

- Métodos segundo o seu grao de influencia:

a) O método impositivo, como manifestacion de autoridade do profesor, € un modelo
vello que s6 pode ter sentido en momentos moi puntuais.

b) Método propositito, que é aquel por o que o profesor non impén sendén que propon,
razoando as causas e mostrando as diferenzas entre distintas opcidns.

c) No método expositivo o profesor expdn ideas e conceptos necesarios € que xa que
logo non necesitan da aceptacion dos alumnos, sendn sinxelamente da sua comprension.
- Métodos segundo a sua valoracion sobre o ensino en si mesma:

a) O método dogmatico, como modo de dicir as cousas sen admitir discusién posible
esta descartado da nosa proposta metodoldxica.

b) Método escéptico, € o que se vale da formulacién de dubidas por parte do profesor e
deixa aos alumnos que extraian as suas propias exclusions.

c) O método critico estda baseado na valoracion do que fan os alumnos.
Probablemente € o método mais utilizado no ensino tradicional do piano: o alumno, ou o
grupo, trae a obra traballada e o profesor corrixea.
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VI.-PROBAS DE ACCESO

De acordo co Decreto 198/2007, do 27 de setembro, polo que se establece a ordenacion
do grao elemental das ensinanzas de réxime esoecial de musica e coa Circular 4/2008
polo que se regulan as probas de acceso ao grao elemental das ensinanzas de réxime
especial de musica para acceder as ensinanzas de grao elemental de musica sera
requisito imprescindible superar unha proba espacifica de acceso, que garante os
principios de igualdade, mérito e capacidade.

O procedemento de acceso ao primeiro curso de grao elemental atendera exclusivamente
a avaliacion das aptitudes musicais das persoas aspirantes e a idade idénea para iniciar
os seus estudos nas especialidades instrumentais. En todo caso, a idade minima de
acceso sera de oito anos e a maxima de catorce anos, cumpridos ou por cumprir dentro
do ano natural.

1. Os aspirantes a ingresar na primeiro curso do grao elemental disporan dun maximo de
duas convocatorias para o acceso ao mesmo, non computandose, para estes efectos, as
probas nas que se obtivo a puntuacion minima para acceder a este curso.

2. A proba para avaliar as aptitudes musicais incluira, polo menos, os seguintes aspectos:
- Exercicios para avaliar a aptitude ritmica.

- Exercicios para avaliar a aptitude auditiva e vocal.

- Exercicios para avaliar a aptitude de psicomotricidade.

3. A realizacion destes exercicios efectuaranse de maneira que ningun deles tefia caracter
eliminatorio. A valoracion realizarase considerando tanto cada un dos aspectos sinalados
no punto anterior como o conxunto da proba globalmente. Asi mesmo, cada centro podera
contemplar no seu procedemento de acceso unha ponderacion en relacién a idade dos
aspirantes.

4. A proba de acceso cualificarase globalmente de 1 a 10 puntos, ata un maximo dun
decimal, debendo obter o aspirante unha puntuacién minima de 5 puntos para superar a
proba.

5. Os aspirantes que superasen a proba e non obtivesen praza na especialidade
instrumental solicitada, poderan elixir outra de acordo coas suas preferencias entre as
vacantes que queden por cubrir. A estes efectos, os aspirantes que elixan a nova
especialidade perderan toda posibilidade de escoller a especialidade solicitada no
momento da inscricién na proba.

6. A proba sera xulgada por un tribunal nomeado a tal efecto pola direcciéon do centro que
estara integrado, preferentemente, por profesorado do departamento de Linguaxe
Musical.
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l.-CONTIDOS

1. Coinecemento da morfoloxia do piano e da posicion correcta a hora da
interpretacion.
e Observacién do instrumento e dos seus accesorios de forma directa:
dimensiéns, mecanismo, teclado, pedais...
¢ Consolidacion dunha correcta posicion ante o teclado.
e Experimentacion das posibilidades sonoras do instrumento.
¢ Iniciacién ao uso do pedal de resonancia a tempo e ao recofiecemento da sua
grafia nun texto musical.

2. Practica de exercicios de relaxacion e control muscular
Estiramentos
Os estiramentos favorecen a relaxacion muscular. Devolven ao musculo o seu ton e
lonxitude normal logo dun esforzo e relaxano cando esta tenso por efectos da tension.
Cando os realizamos na parte final dunha sesion de condicion fisica o alumnado percibe
claramente a sensacion de relaxacion e desbloqueo que producen.
Efectos dos estiramentos:

¢ Irrigan de sangue o musculo e melloran o seu ton e resistencia.

e Desbloquean, eliminan contraccions e tensiéns e inducen a relaxacion profunda
e reparadora.
Favorecen o desenvolvemento neuromuscular no adolescente.
Eliminan a excesiva tension motriz.
Proporcionan unha sensacion pracenteira, de expansion.
Aumentan a mobilidade articular. Liberan de bloqueos enerxéticos as
articulacions.
Diminuen o risco de lesidn por rotura ou sobrecarga.
e Permiten maior capacidade de movemento.

3. Conecemento da dixitacion pianistica.

- Coflecemento da numeracion correspondente a cada dedo.

- Principios basicos da dixitacion, incidindo especialmente na relacion entre dixitacién e
unha posicibn adecuada do eixo corpo-brazo-antebrazo-mano para incrementar
paulatinamente a autonomia do alumno.

- Exercicios basicos especificos de dixitacion aplicada sobre unha partitura sinxela.

4. Estudo da técnica dixital dirixida a desenvolver por unha banda a independencia,
a resistencia e a velocidade dos dedos e por outro a coordinacion e simultaneidade
dos mesmos.

- Traballo de exercicios sobre os cinco dedos

- Consolidacion da execucion do paso do pulgar.
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- Practica das escalas ata unha alteracion: duas octavas de extension ascendente e
descendentemente en movimiento paralelo e contrario

- Consciencia da separacion lateral dos brazos sobre o eixo central do corpo na practica
das escalas.

5. Lectura e comprension dos diferentes elementos dunha partitura musical
- Perfeccionamento na lectura das claves de Sol e Fa en 4° linea

- Recofiecemento dos principais signos de dinamica.

- Recoiiecemtento dos principais signos de agoxica.

6. Interpretacion dos principais signos de articulacion e acentuacién
- Consolidacion dos signos de articulacion.
- Recofiecemento dos principais signos de acentuacion.

7. Iniciaciéon na psicomotricidade entre ambas mans
- Aplicacion de recursos metodoléxicos para traballar a psicomotricidade na
simultaneidade entre ambalas duas mans.

8. Practica de obras axeitadas, con dificultade progresiva, que favorezan o
desenvolvemento conxunto da capacidade musical e técnica

Traballaranse os métodos didacticos que se indican no apartado Ill.(D. Recursos
didacticos. Técnica e repertorio)

9. Iniciacion aos elementos que intervenen no fraseo buscando o desenvolvemento
da cantabilidade do piano.

- Analise dos motivos que forman as frases.

- Eleccion da dixitacién adecuada ao fraseo.

- Relacion do fraseo coa respiraciéon humana.

- Relacion dos acentos coa linguaxe falada.

10. Audicions de fragmentos e obras representativas de distintas épocas e estilos,
como medio para desenvolver a sensibilidade auditiva e o espirito critico.

- Iniciar ao alumno na audicion de gravacions sonoras (tanto coa partitura como sen ela)
do repertorio que interpreta, asi como outras de nivel similar.

- Afacer ao alumno & visualizacion de videos, podendo concentrarse deste xeito, non s6
na sonoridade, sendén tamén nos movementos e xestualizacions do intérprete. Insistir
tamén na importancia da asistencia a audiciéns e /ou concertos co mesmo fin.

11. Iniciacién na memorizacién aplicando as técnicas adecuadas.
- Praticar exercicios sinxelos de memorizacion: visual, nominal, auditiva e analitica.
- Realizar unha primeira aproximacion adecuada a obra de forma que se faga unha boa
base para a memorizacion:

e Escoita dunha gravacion da peza para desenvolver a memoria auditiva

e Lectura ritmica e melddica da peza para desenvolver as memorias nominal e

auditiva.

- Educar as memorias muscular e tactil, prestando sobre todo atencion a que non se
cometan erros repetidos, xa que estes forman rapidamente malos habitos que entorpecen
e retardan o automatismo necesario en devanditas memorias.
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- Iniciacion a interpretacidon de memoria, con polo menos tres pezas do repertorio.

12. Practica da lectura a primeira vista de textos adecuados ao nivel e cun grao de
dificultade crecente que permita o desenvolvemento da capacidade musical e
técnica.

- Consolidacion da lectura a primeira vista con exercicios do nivel correspondente.

- Practica de todos estes exercicios, insistindo ademais na importancia de aspectos tan
basicos como no feito de que o alumno interiorice o pulso e sexa capaz de mantelo en
periodos de tempo prolongados asi como que permaneza na tonalidade adecuada sen
perderse.

13. Estratexias de aprendizaxe e habitos correctos de estudo que estimulen a
concentracioén, o sentido da autocritica e a disciplina no traballo.
Neste primeiro nivel traballaranse dunha forma practica durante a clase os seguintes
aspectos:
Posicion correcta do corpo.
Realizacion de exercicios de relaxacion e respiracion antes do estudo.
Planificacion semanal do estudo pofiendo obxectivos alcanzables.
Mentalizacion do alumno da importancia do estudo diario.
Proceso de estudo
A) Traballo inicial na obra.
e Lectura correcta da notacion, dixitacion e todo o relativo a dinamica, articulacion
e agoxica.
e Traballo con mans separadas.
e Practica lenta dos movementos simultaneos de ambalas duas mans.
¢ Analise formal da obra, axeitado ao nivel do alumno.
B) Profundizacién na obra.
e Dar prioridade ao estudo das pasaxes con maior dificultade.
e Aumento progresivo da velocidade e por conseguinte, resolucion dos problemas
que iso conleva.
e Non repetir as pasaxes dunha forma mecanica sen ter consciencia do que se
esta facendo.
e Estudo autocritico baseado en escoitaa da emisidn do son.

14. Interpretacion en publico do repertorio estudado como medio para desenvolver
un maior autocontrol e dominio do espazo escénico.

- Iniciacion a interpretaciéon en publico (con ou sen partitura) coa interpretacion dun
minimo dunha obra por trimestre.

15. Practica de conxunto

- Interpretacion de pezas sinxelas, axeitadas ao nivel do alumno, a catro mans co profesor
ou outro alumno.
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I.-CRITERIOS DE AVALIACION

1. Axeitar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacion as esixencias da
execucion instrumental. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

- Mantén unha adecuada postura corporal con respeto ao instrumento

- Aplica o control muscular eficazmente minimizando os movementos.

2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucion de obras.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:

-Realiza unha correcta lectura da partitura

-Utiliza adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a dixitacion e a
problematica ocasionada pola psicomotricidade:

a) Aplica os Principios basicos de dixitacion, incidindo especialmente na relacion
entre dixitacion e unha posicion adecuada do eixo corpo-brazo-antebrazo-mano para
incrementar paulatinamente a sua autonomia

b) Resolve eficazmente as dificultades atopadas referentes a coordinacion entre
ambalas duas mans

c) Emprega correctamente a técnica en funcion dos aspectos musicais atopados na
partitura.

3. Demostrar unha correcta utilizacion das posibilidades sonoras do instrumento
axeitadas ao nivel. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

- Posue un cofecemento basico do funcionamento do instrumento e o emprega nas
interpretacions.

4. Mostrar capacidade para abordar individualmente o estudo das obras de
repertorio. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Mostra interese polas indicacions e correcions do profesor.

- Mantén un ritmo de traballo diario durante todo o curso demostrando unha crecente
autonomia no proceso de estudo.

5. Interpretar obras, axeitadas ao nivel, mostrando coherencia entre a execucioén e o
texto musical. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:
-Recofiece as caracteristicas ritmicas constitutivas do nivel e transmiteas a interpretacion
-Recofiece as caracteristicas do fraseo e transmiteas con rigor a interpretacion, con
especial atencién: a analise dos motivos que forman as frases,a eleccion dos ataques
adecuados ao fraseo, a eleccidn da dixitacion adecuada ao fraseo, a relacion do fraseo
coa voz humana e a relacion dos acentos coa linguaxe falada.

-Recoriece e interpreta os diferentes signos de dinamica e agoxica.

6. Ler a primeira vista textos, adecuados ao seu nivel, con fluidez e comprension.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:
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- Toca a primeira vista pezas moi sinxelas e sen perder o pulso.

7. Memorizar e interpretar textos musicais do repertorio do nivel. Mediante este
criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Aplica o correcto Proceso de Estudo da partitura, utilizando éste como medio para a
comprension., memorizacion e interpretacion de obras que se adapten aos contidos do
curso.

8. Amosar a autonomia necesaria para abordar a interpretacion dentro das marxes
de flexibilidade que permita a obra. Mediante este criterio valorarase en que medida o
alumno ou a alumna:

- Desenvolve a creatividade musical na interpretacion da obra.

9. Amosar un progreso da autonomia persoal na resoluciéon de problemas técnicos
e interpretativos. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

-Incorpora no seu proceso de aprendizaxe as indicacions do profesor nos problemas
relacionados co ritmo, dixitacion, articulacion, fraseo, dinamica e calidade de son.

10. Interpretar en publico, como solista ou en grupo, obras adecuadas ao nivel.
Mediante este criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:

- Desenvolve o acto do recital publico con correccién.

- Practica a escoita activa a hora da interpretacion en grupo.

11. Reconecer os trazos caracteriticos dunha obra tras a stia audicion. Mediante este

criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:
- Relaciona os aspectos esenciais dunha obra cos cofiecementos adquiridos no curso.

I1I.-PROCEDEMENTO DE AVALIACION

A.-PROCEDEMENTO ORDINARIO

12 Avaliacion | 22 Avaliacion | Avaliacién Final de Xufio

Criterios de Cualificacion
Medios e Instrumentos Rexistros A cualificacion obterase segundo
as seguintes porcentaxes
A.-Traballo diario no aula 80,00%

A1 Traballo diario Diario de Clase 60,00%

A2 Actitude 20,00%
B.-Exame trimestral Rexistro no diario de clase 10,00%
C.-Concertos  didacticos en Rexistro de concertos 10,00%
publico trimestrais
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Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacién positiva na materia.

O alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos expresados nos seguintes criterios
de avaliacion: 2 °, 5°, 6°, 7°, 9° e 10°.

O procedemento ordinario da avaliacion final de Xufio require do alumnado:

- Presentarse ao exame que se programe en cada avaliacion.

- Interpretar un numero de obras del programa determinadas polo profesor, das cales
como minimo 3 se tocaran de memoria.

- Participar ao menos unha vez en publico por trimestre, sempre coa autorizacion previa do
profesor, actividade que forma parte do proceso de avaliacion.

- Alcanzar unha cualificacion igual ou superior a cinco aplicando as porcentaxes
sinaladas. Os resultados da avaliacion expresaranse a través de cualificacions numéricas
que utilizaran a escala de 1 a 10 sen decimais.

A avaliacion do proceso de aprendizaxe do alumnado sera continua e integradora. A 12 e
22 Avaliacion, teran unicamente un valor informativo sobre o desenvolvemento da
aprendizaxe e as actividades realizadas polo alumno ou alumna. A 32 Avaliacion tera
caracter de sesion de Avaliacion Final.

B.-AVALIACION EXTRAORDINARIA DE MAIO (Art. 99 N.O.F.)
Para aqueles alumnos que superen o numero de faltas de asistencia establecido no artigo
99 das Normas de Organizacion e Funcionamento.

Criterios de Cualificacion

Medios e instrumentos Rexistros e
segundo as seguintes
porcentaxes
Obras elixidas polo profesor
25%

- Boletin de Cualificacion | Obras elixidas polo alumno
- Acta de Avaliacion Final | 25%
Obras elixidas ao chou
50%

Proba

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un numero de obras determinado polo profesor, elixidas do
programa oficial do curso. Da lista presentada polo alumno interpretarase:

- Tres elixidas polo profesor.

- Duas elixidas ao chou.

- Tres elixidas polo alumno.

Tres das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 2°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacién numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimais, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco e
negativa a inferior a cinco.
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C.- PROBA EXTRAORDINARIA

Criterios de Cualificaciéon
Medios e instrumentos Rexistros AEEEEEE GRSy
segundo as seguintes
porcentaxes
Obras elixidas polo profesor
25%
Proba - Boletin de Cualificacion | Obras elixidas polo alumno
- Acta de Avaliacién Final | 25%
Obras elixidas ao chou
50%
CONTIDO DA PROBA
A proba realizarase ante o profesor.
O alumno presentara un numero de obras determinado polo porfesor, elixidas do

programa oficial do curso. Da lista presentada polo alumno interpretarase:

- Tres elixidas polo profesor.

- Duas elixidas ao chou.

- Tres elixidas polo alumno.

Tres das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 2°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacién numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimais, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco e
negativa a inferior a cinco.

D.- RECURSOS DIDACTICOS. TECNICA E REPERTORIO
Video proxector Gravadora
Ordenador

Biblioteca

Fonoteca: DVDs, Cds e cintas de video

Programa de obras e estudos

Estas listaxes de obras tefen caracter orientativo, quedando a xuizo do profesor a
eleccion doutras de caracteristicas similares ou a utilizacion destas en cursos distintos a
aquel en que aparecen apuntadas, se o0 estima o mais axeitado para o alumno.

J.S. BACH El Album de Ana Magdalena
KOHLER Estudos Op. 150

KOHLER Estudos Op. 151

BARTOK Mikrokosmos I
BURGMULLER Estudos op.100

J. DURAN Pezas infantis

R. GROBA Sete Xoguetes

NIKOLAEV Escuela Rusa de piano

TCHOKOV-GEMIU
VACCA
BASTIEN

O piano
O Musigato
Piano Basico
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IV.-PROCEDEMENTO ESTABLECIDO PARA A
RECUPERACION DA MATERIA

Aqueles alumnos que obtefian cualificacion negativa nas duas primeiras avaliacions
recuperaran a materia na avaliacion seguinte.

A recuperacion da materia con cualificacion negativa na Avaliacion Final de maio
realizarase na proba extraordinaria.

Aqueles alumnos que promocionen de curso coa materia de piano pendente, recuperaran
a materia na clase do curso seguinte. Os alumnos poderan recuperar a materia pendente
en calquera das avaliacions do seguinte curso, cando asi o determine o profesor e
comuniqueo a Xunta de Avaliacion.

V.-METODOLOXIA

4.1 Principios metodoloéxicos

-Partir dos coiiecementos previos

O ensino ten que partir da realidade dos alumnos, dos seus cofiecementos previos e 0
seu desenvolvemento evolutivo, segundo as etapas de maduracion mental nas que se
atopan. O alumno situase no centro do programa educativo e € en funcion das suas
necesidades e capacidades que se organiza todo o proceso de ensino-aprendizaxe.

O sistema de ensino basearase na aprendizaxe significativa e progresivo. Esta € a

aprendizaxe que asegura que os cofiecementos adquiridos poderan ser utilizados no
futuro. Este proceso debe garantir tamén a funcionalidade das aprendizaxes (aprendizaxe
funcional) entendendo que os contidos asimilados deberan servir para levar a cabo outras
aprendizaxes, pondo de manifesto a comprension e dominio do aprendido.

Favorecer a motivacién do alumno

O reforzo da motivacion considérase fundamental para obter o maximo nivel de
implicacion do alumno na sua aprendizaxe. A motivacion é capaz de explicar cara a onde
diriximos as nosas accions e a enerxia coa que nos empregamos na realizacion dunha
actividade. Desexar facer algo fai posible a sua aprendizaxe. Ao mesmo tempo, se
logramos que a aprendizaxe resulte pracenteira, tamén redundara na eficacia desta
aprendizaxe.

Estimular a creatividade

Unha actitude creativa trata de atopar soluciéns concretas e eficaces a cada situacion sen
ter que acudir necesariamente a férmulas recibidas e memorizadas. Como punto de
partida evitaremos calquera tipo de dogmatismo nas nosas explicacions e en consignas
verbais. E necesario utilizar a imaxinacién, interiorizando o fenémeno sonoro e
conectandoo con outras experiencias de tipo multisensorial.

Desenvolvemento do oido musical a través da interpretacién no piano

O adestramento do oido no estudante de piano durante a propia execucién non pode

limitarse & correccion de notas falsas, a procurar unha medida correcta e respectar as

indicacions complementarias da partitura. A atencion dirixirase ademais, ao equilibrio das
dinamicas, a duracion dos sons, ao control do timing na coordinacion de ambas as mans,
a gradacion da resonancia mediante o pedal, as lifas de tension ritmica e harmonica |,
como a calquera elemento que se refira a calidade da emision sonora, a unha
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organizacion do fraseo e, en definitiva, a conexién da expresion musical coa realizacion
técnica.

Conectar os elementos da técnica coa expresiéon

Na interpretacién pianistica non € posible separar os procedementos técnicos das
intencidns expresivas. A atencién diferenciada a estes problemas s6é pode entenderse se
se fai con fins de analises ou pola necesidade dun adestramento especifico dalgun dos
seus aspectos. No entanto é necesario integrar ambos os extremos, transformando as
simples accidns mecanicas en movementos significativos, en relacion ao fin musical que
se pretende conseguir. Deste xeito conseguirase unificar intenciéns e , tratando de
relacionar a partitura co fendbmeno musical que encerra, de acordo & época na que foi
escrita.

4.2 Estratexias metodoléxicas

No desefo das estratexias didacticas non é posible atopar un modelo universal aplicable
a todos os profesores e a todas as realidades educativas. A formulacién de orientacions
metodoldxicas debe facerse tendo en conta a sua flexibilidade a hora de levalos a
practica. En realidade todas elas son compatibles entre si, e a sua aplicaciéon dependera
das caracteristicas especiais dos distintos contidos a tratar, das particularidades de cada
alumno e de que sexan levadas a cabo nas clases individuais ou nas colectivas.

En funcién do grao de intervencion do profesor, o seu grao de influencia e a sua
valoracidn sobre o ensino en si mesma podemos distinguir diversos métodos:

‘Métodos segundo o seu grao de intervencion:

a. Método DIDACTICO, mediante a exposicién de conceptos e exemplificacion practica
por parte do profesor. O grao de participacion do alumno é esencialmente receptivo, polo
que as explicacions tedricas deben adaptarse ao nivel de evolucion intelectual do
alumnado. Non é conveniente ofrecer mais informacion da que se considere necesaria
para a comprension dos contidos expostos. Ao mesmo tempo intentarase que as
explicacions contribuan a manter a atencion do alumno e provocar nel a motivacion
necesaria para unha optima asimilacion.

b. Método DIALECTICO, ou intercambio dialogado de criterios e opiniéns no grupo. Estas
conversacions deben ser guiadas polo profesor, por exemplo, realizando preguntas
adecuadas.Estas técnicas poden ser consecuencia tanto das explicacions e
demostraciéns practicas, como da propia intervencion ou a dos compafneiros, da posta en
comun dos resultados de actividades analiticas e comparativas de diferentes modelos ou
exemplos, debates a partir do visionado e audicion de materiais audiovisuais. O que se
pretende € que o alumno tome conciencia do que aprendeu, expofia preguntas ou
comentarios coherentes, revise as suas propias ideas e preste atencién as opinions dos
demais. Neste sentido o profesor debe contribuir a crear un clima dialogante e de
comprension mutua no aula, tanto no interior do grupo como na sua propia relacion cos
alumnos, facendo prevalecer unha actitude creativa e un talante participativo.

Métodos segundo o seu grao de influencia:

a) O método impositivo, como manifestacion de autoridade do profesor, € un modelo
vello que so6 pode ter sentido en momentos moi puntuais.
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b) Método propositito, que é aquel por o que o profesor non impén sendén que propon,
razoando as causas e mostrando as diferenzas entre distintas opcidns.

c) No método expositivo o profesor expdn ideas e conceptos necesarios € que xa que
logo non necesitan da aceptacion dos alumnos, sendn sinxelamente da sua comprension.

‘Métodos segundo a sua valoracién sobre o ensino en si mesma:

a) O método dogmatico, como modo de dicir as cousas sen admitir discusién posible
esta descartado da nosa proposta metodoldxica.

b) Método escéptico, € o que se vale da formulacién de dubidas por parte do profesor e
deixa aos alumnos que extraian as suas propias exclusions.

c) O método critico estda baseado na valoracion do que fan os alumnos.
Probablemente € o método mais utilizado no ensino tradicional do piano: o alumno, ou o
grupo, trae a obra traballada e o profesor corrixea.

VI.-PROBAS DE ACCESO
CONTIDOS

e Parte Artistica.
Interpretacion de duas obras de autores distintos.

MARIA VACA Il musigato Vol.1

CHOKOV-GEMIU El piano. Preparatorio.

EMONTS, F. Método europeo

BEYER Op.101( exercicios do n° 30 ao 50 agas os exercicios a catro mans)
BARTOK Mikrokosmos Vol.1

BASTIEN Piano Basics, level 1

A.GARCIAABRIL Caderno de Adriana 12parte (I-1X)

CZERNY Estudos Op.599

CZERNY Os cinco dedos

LEMOINE Meu primeiro libro de piano

¢ Repentizacion.
Lectura a primeira vista dun fragmento musical dunha melodia distribuida entre ambalas
duas mans. O alumno/a dispora de 3 minutos para preparar o exercicio. Asemade tera un
piano a sua disposicion.

CRITERIOS DE AVALIACION
e Parte técnica.

Posicion do corpo.
Relaxacion

Igualdade na articulacién
Paso do polegar
Movemento do cobado
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Simultaneidade de ambalas mans

e Parte artistica.

Posicién do corpo

Plans sonoros

Pulso

Tempo

Articulacién

Dinamica

Memorizacién
Interpretacion do silencio

¢ Repentizacion.
Valorarase a correcta execucion do exercicio tendo en conta os aspectos técnicos

e artisticos anteriormente mencionados, ademais da continuidade no pulso da
obra.
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3° GE

INDICE

l.-Contidos

Il.-Criterios de Avaliacion

lll.-Procedementos de avaliacion
A.-Primeira e Segunda Avaliacion, Avaliacion final de maio.
B.-Avaliacion extraordinaria de maio(Art.99 N.O.F.)
C-.Avaliacién extraordinaria
D.-Recursos Didacticos

IV.-Procedemento establecido para a recuperacién do curso

V.-Metodoloxia

Vl.-Probas de Acceso
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l.-CONTIDOS

1. Coinecemento da morfoloxia do piano e da posicion correcta a hora da
interpretacion.

- Observacion do instrumento e dos seus accesorios de forma directa: dimensidns,
mecanismo, teclado, pedais...

- Consolidacion dunha correcta posiciéon ante o teclado.

- Experimentacion das posibilidades sonoras do instrumento.

- Consolidacion do uso do pedal de resonancia a tempo.

- Iniciacion aos diferentes usos do pedal tales como o pedal a contratempo e o pedal de
acentuacion.

2. Practica de exercicios de relaxacién e control muscular
Estiramentos
Os estiramentos favorecen a relaxacion muscular. Devolven ao musculo o seu ton e
lonxitude normal logo dun esforzo e relaxano cando esta tenso por efectos da tension.
Cando os realizamos na parte final dunha sesion de condicién fisica o alumnado percibe
claramente a sensacion de relaxacion e desbloqueo que producen.
Efectos dos estiramentos:
¢ Irrigan de sangue o musculo e melloran o seu ton e resistencia.
e Desbloquean, eliminan contraccions e tensiéns e inducen a relaxacion profunda
e reparadora.
e Favorecen o desenvolvemento neuromuscular no adolescente.
e Eliminan a excesiva tensién motriz.
e Proporcionan unha sensacion pracenteira, de expansion.
e Aumentan a mobilidade articular. Liberan de bloqueos enerxéticos as
articulacions.
e Diminuen o risco de lesidn por rotura ou sobrecarga.
¢ Permiten maior capacidade de movemento.

3. Conecemento da dixitacion pianistica.

- Cofiecemento da numeracion correspondente a cada dedo.

- Principios basicos da dixitacion, incidindo especialmente na relacion entre dixitacion e
unha posicidon adecuada do eixo corpo-brazo-antebrazo-mano para incrementar
paulatinamente a autonomia do alumno.

- Iniciacion a dixitaciéon para a repeticion dunha mesma nota con cambio de dedo,
sustitucidéns e deslizamentos de dedo.

- Exercicios basicos especificos de dixitacion aplicada sobre unha partitura sinxela.

4. Estudo da técnica dixital dirixida a desenvolver por unha banda a independencia,
aresistencia e a velocidade dos dedos e por outro a coordinacion e simultaneidade
dos mesmos.

- Traballo de exercicios sobre os cinco dedos.

- Consolidacion da execucién do paso do pulgar.

- Practica das escalas ata tres alteracions: tres octavas de extension ascendente e
descendentemente en movimiento paralelo e contrario.

- Iniciacion ao estudo da escala cromatica.
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- Iniciacion ao estudo dos arpexios: duas octavas nas tres posicidons, ata unha alteracion.
- Consciencia da separacion lateral dos brazos sobre o eixo central do corpo na practica
das escalas.

5. Iniciacion ao uso do peso do brazo como principal fonte de forza e de control da
sonoridade.

- Iniciacion ao uso do peso do brazo para a consercucion do legato pianistico.

- Tomar concienca da lifia de son que vai dende o oméplato ata o dedo.

- Sentir todo o0 brazo como unha unidade non divisible en man, pulso, antebrazo e cébado.
- Experimentacion a caida libre féra do instrumento e posteriormente no teclado.

6. Lectura e comprension dos diferentes elementos dunha partitura musical
- Perfeccionamento na lectura das claves de Sol e Fa en 4° linea
- Recofiecemento de todos os signos de dinamica e agoxica.

7. Estudo e practica da ornamentacion
- Iniciacion a interpretaciéon dos mordentes e apoiaturas

8. Interpretacion dos signos de articulaciéon e acentuacion

- Consolidacion dos signos de articulacidon e acentuacion

- Relacién dos signos de articulacion e acentuacién cos diferetes tipos de ataques
pianisticos.

9. Desenvolvemento da capacidade de obter simultaneamente sons de distinta
intensidade entre ambalas dias mans

- Aplicacion de recursos metodoléxicos para traballar a psicomotricidade na
simultaneidade entre ambas as duas mans.

- Diferenciacion dinamica entre melodia e acompafamento.

- Diferenciacion de planos sonoros entre as voces de estilo contrapuntitico.

10. Practica de obras adecuadas, con dificultade progresiva, que favorezan o
desenvolvemento conxunto da capacidade musical e técnica

Traballaranse as obras que se indican no apartado IIl.(D. Recursos didacticos. Técnica e
repertorio)

11. Traballo dos elementos que interveinen no fraseo buscando o desenvolvemento
da cantabilidade do piano.

- Analise dos motivos que forman as frases.

- Eleccion da dixitacién adecuada ao fraseo.

- Eleccién dos ataques adecuados ao fraseo.

- Iniciacion aos procesos cadenciais.

- Traballo dos motivos anacrusicos.

- Relacion do fraseo coa respiraciéon humana.

- Relacion dos acentos coa linguaxe falada.

12. Audiciéns de fragmentos e obras representativas de distintas épocas e estilos,
como medio para desenvolver a sensibilidade auditiva e o espirito critico.
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- Iniciar ao alumno na audicion de gravacions sonoras (tanto coa partitura como sen ela)
do repertorio que interpreta, asi como outras de nivel similar.

- Afacer ao alumno & visualizacion de videos, podendo concentrarse deste xeito, non s6
na sonoridade, sendén tamén nos movementos e xestualizacions do intérprete. Insistir
tamén na importancia da asistencia a audiciéns e /ou concertos co mesmo fin.

13. Iniciacion na memorizacion aplicando as técnicas adecuadas.
- Pratica de exercicios sinxelos de memorizacién: visual, nominal, auditiva e analitica.
- Realizacion dunha primeira aproximacion adecuada a obra de forma que se faga unha
boa base para a memorizacion:

e Escoita dunha gravacion da peza para desenvolver a memoria auditiva

e Lectura ritmica e melddica da peza para desenvolver as memorias nominal e

auditiva.

- Educacion das memorias muscular e tactil, prestando sobre todo atencidn a que non se
cometan erros repetidos, xa que estes forman rapidamente malos habitos que entorpecen
e retardan o automatismo necesario en devanditas memorias.
- Consolidacion na interpretacion de memoria, con polo menos unha peza do repertorio.
- Practica de tecnicas memoristicas para a resolucion de posibles problemas na
interpretacién en publico.

14. Practica da lectura a primeira vista de textos adecuados ao nivel e cun grao de
dificultade crecente que permita o desenvolvemento da capacidade musical e
técnica.

- Consolidacion da lectura a primeira vista con exercicios do nivel correspondente.

- Practica de todos estes exercicios, insistindo ademais na importancia de aspectos tan
basicos como no feito de que o alumno interiorice o pulso e sexa capaz de mantelo en
periodos de tempo prolongados asi como que permaneza na tonalidade adecuada sen
perderse.

- Introduccién das dinamicas e diferentes tipos de articulacion-acentuacién na lectura a
vista.

15. Estratexias de aprendizaxe e habitos correctos de estudo que estimulen a
concentracioén, o sentido da autocritica e a disciplina no traballo.
Neste primeiro nivel traballaranse dunha forma practica durante a clase os seguintes
aspectos:
Posicion correcta do corpo.
Realizacion de exercicios de relaxacion e respiracion antes do estudo.
Planificacion semanal do estudo pofiendo obxectivos alcanzables.
Mentalizacion do alumno da importancia do estudo diario.
Proceso de estudo
A) Traballo inicial na obra.
Lectura correcta da notacion, dixitacion e todo o relativo a dinamica, articulaciéon e
agoxica.
Traballo con mans separadas.
Practica lenta dos movementos simultaneos de ambas as duas mans.
Analise formal da obra, axeitado ao nivel do alumno.
B) Profundizacién na obra.
Dar prioridade ao estudo das pasaxes con maior dificultade.
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Aumento progresivo da velocidade e por conseguinte, resolucion dos problemas
que iso conleva.

Non repetir as pasaxes dunha forma mecanica sen ter consciencia do que se esta
facendo.

Estudo autocritico baseado en escéitaa da emision do son.

16. Interpretacion en publico do repertorio estudado como medio para desenvolver
un maior autocontrol e dominio do espazo escénico.

- Perfeccionamento da interpretacion en publico (con ou sen partitura) coa interpretacion
dun minimo dunha obra por trimestre.

17. Practica de conxunto
- Interpretacion de pezas, axeitadas ao nivel do alumno, a catro mans co profesor ou outro
alumno.

I.-CRITERIOS DE AVALIACION

1. Axeitar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacion as esixencias da
execucioén instrumental. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

- Mantén unha adecuada postura corporal con respeto ao instrumento.

- Aplica o control muscular eficazmente minimizando os movementos.

2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucion de obras.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:

-Realiza unha correcta lectura da partitura.

-Utiliza adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a dixitacion e a
problematica ocasionada pola psicomotricidade:

a) Aplica os Principios basicos de dixitacion, incidindo especialmente na relacion
entre dixitacion e unha posicién adecuada do eixo corpo-brazo-antebrazo-mano para
incrementar paulatinamente a sua autonomia

b) Resolve eficazmente as dificultades atopadas referentes a coordinacion entre
ambalas duas mans

c) Emprega correctamente a técnica en funcion dos aspectos musicais atopados na
partitura.

d) Recofiece e aplica adecuadamente as indicacions de pedal de resonanciada
partitura.

e) Controla dun xeito basico o pedal de resonancia en relacion a sonoridade.

3. Amosar unha correcta utilizacion das posibilidades sonoras do instrumento
axeitadas ao nivel. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

- Posue un cofecemento basico do funcionamento do instrumento e o emprega nas
interpretacions.
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4. Amosar capacidade para abordar individualmente o estudo das obras de
repertorio. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Mostra interese polas indicacions e correcions do profesor.

- Mantén un ritmo de traballo diario durante todo o curso demostrando unha crecente
autonomia no Proceso de Estudo.

5. Interpretar obras de distintas épocas e estilos, axeitadas ao nivel, mostrando
coherencia entre a execucién e o texto musical. Mediante este criterio valorarase en
que medida o alumno ou alumna:

-Recoiiece as caracteristicas ritmicas constitutivas do nivel e transmiteas a interpretacion.
-Recofiece as caracteristicas do fraseo e transmiteas con rigor a interpretacion, con
especial atencion: a analise dos motivos que forman as frases,a eleccion dos ataques
adecuados ao fraseo, a eleccidn da dixitacion adecuada ao fraseo, a relacion do fraseo
coa voz humana e a relacion dos acentos coa linguaxe falada.

-Recoriece e interpreta os diferentes signos de dinamica e agoxica.

- Recoiiece e interpreta os signos de mordente e apoiatura.

6. Ler a primeira vista textos, axeitados ao seu nivel, con fluidez e comprension.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Toca a primeira vista pezas sinxelas e sen perder o pulso, e realiza as diferentes
dinamicas e signos de articulacion.

7. Memorizar e interpretar textos musicais do repertorio do nivel. Mediante este
criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Aplica o correcto Proceso de Estudo da partitura, utilizando éste como medio para a
comprension., memorizacion e interpretacion de obras que se adapten aos contidos do
curso.

8. Amosar a autonomia necesaria para abordar a interpretacion dentro das marxes
de flexibilidade que permita a obra. Mediante este criterio valorarase en que medida o
alumno ou a alumna:

- Desenvolve a creatividade musical na interpretacion da obra.

9. Amosar un progreso da autonomia persoal na resoluciéon de problemas técnicos
e interpretativos. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

-Incorpora no seu proceso de aprendizaxe as indicacions do profesor nos problemas
relacionados co ritmo, dixitacion, articulacion, fraseo, dinamica e calidade de son.

10. Interpretar en publico, como solista ou en grupo, obras adecuadas ao nivel.
Mediante este criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:

- Desenvolve o acto do recital publico con correccion.

- Practica a escoita activa a hora da interpretacion en grupo.

11. Recoiecer os trazos caracteriticos dunha obra tras a stia audicion. Mediante este

criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:
- Relaciona os aspectos esenciais dunha obra cos cofecementos adquiridos no curso.
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I1I.-PROCEDEMENTO DE AVALIACION

A.-PROCEDEMENTO ORDINARIO

12 Avaliacion | 22 Avaliacion | Avaliacion Final de Xuiio |
Criterios de Cualificacion
Medios e Instrumentos Rexistros A cualificacion obterase segundo
as seguintes porcentaxes

A.-Traballo diario no aula 70,00%

A1 Traballo diario Diario de Clase 50,00%

A2 Actitude 20,00%
B.-Exame trimestral Rexistro no diario de clase 15,00%
C.-Concertos  didacticos en Rexistro de concertos 15,00%
publico trimestrais

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na materia.

O alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos expresados nos seguintes criterios
de avaliacién: 2 °, 5°, 6°, 7°, 9° e 10°.

O procedemento ordinario da avaliacion final de Xufo require do alumnado:

- Presentarse ao exame que se programe en cada avaliacion.

- Interpretar o numero de obras do programa determinadas polo profesor, das cales como
minimo 1 se tocaran de memoria.

- Participar a lo menos unha vez en publico por trimestre, sempre coa autorizacién previa do
profesor, actividade que forma parte do proceso de avaliacion.

- Alcanzar unha cualificacion igual ou superior a cinco aplicando as porcentaxes
sinaladas. Os resultados da avaliacién expresaranse a través de cualificacions numéricas
que utilizaran a escala de 1 a 10 sen decimais.

A avaliacion do proceso de aprendizaxe do alumnado sera continua e integradora. A 12 e
22 Avaliacién, teran unicamente un valor informativo sobre o desenvolvemento da
aprendizaxe e as actividades realizadas polo alumno ou alumna. A 32 Avaliacion tera
caracter de sesion de Avaliacion Final.

CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA 35



PROGRAMACION DIDACTICA

PIANO

B.-AVALIACION EXTRAORDINARIA DE MAIO (Art. 99 N.O.F.)
Para aqueles alumnos que superen o numero de faltas de asistencia establecido no artigo
99 das Normas de Organizacion e Funcionamento.

Criterios de Cualificacion
Medios e instrumentos Rexistros PaelifeEetn BhizEes
segundo as seguintes
porcentaxes
Obra didatica
20%
Obra contrapuntistica
Proba - Boletin de Cualificacion | 20%
- Acta de Avaliacion Final | Obra  elixida polo  alumno
30%
Obra elixida polo porfesor
30%

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 obras didacticas, 1 obra contrapuntistica e
3 de obras de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista
presentada polo alumno interpretarase:

- 1 obras didaticas elexida a sorteo

- A obra contrapuntitica..

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo profesor do resto dos apartados.

Unha das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 2°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacidon numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimales, considerandose positiva a cualificacioén igual ou superior a cinco
e negativa a inferior a cinco.

C.- PROBA EXTRAORDINARIA

Criterios de Cualificacion
Medios e instrumentos Rexistros Aualificacion obterass
segundo as seguintes
porcentaxes
Obra didatica
20%
Obra contrapuntistica
Proba - Boletin de Cualificacion | 20%
- Acta de Avaliacion Final | Obra  elixida polo  alumno
30%
Obra elixida polo porfesor
30%
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CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 obras didacticas, 1 obra contrapuntistica e
3 de obras de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista
presentada polo alumno interpretarase:

- 1 obras didaticas elexida a sorteo

- A obra contrapuntitica..

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo profesor do resto dos apartados.

Unha das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 2°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacion numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimais, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco e
negativa a inferior a cinco.

D.- RECURSOS DIDACTICOS. TECNICA E REPERTORIO
Video proxector

Ordenador

Gravadora

Biblioteca: partituras e libros

Fonoteca: DVDs, Cds e cintas de video

Programa de obras e estudos

Estas listaxes de obras tefien caracter orientativo, quedando a xuizo do profesor a
eleccion doutras de caracteristicas similares ou a utilizaciéon destas en cursos distintos a
aquel en que aparecen apuntadas, se o estima o mais axeitado para o alumno.

Obras didacticas:

BURGMULLER Estudos Op. 100

CZERNY Estudos Op. 849

BERTINI Estudos Op.100

LEMOINE Estudos Op. 37.

LOESCHORN Estudos faciles op.181
Obras barrocas:

J.S.BACH Pequenos preludos e fugas
Obras clasicas:

CLEMENTI Op.70 n*1

BEETHOVEN Sonatinas n°5, n°6
Obras Romanticas:

SCHUMANN Album da xuventude Op.68; follas de album Op.124

TCHAIKOVSKY Album da xuventude Op.39

SCHUBERT Valses

GRIEG Pezas liricas Op.12
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Obras modernas:

GRANADOS Valses poéticos

KAVALEVSKY Pezas infantis Op.27

BARTOK Mikrokosmos Vol.2

PROKOFIEV Mdusica para nenos
SCHOSTAKOVICH 6 pezas infantis

A.GARCIA ABRIL Caderno de Adriana 32 parte (X-XVI)

IV.-PROCEDEMENTO ESTABLECIDO PARA A
RECUPERACION DA MATERIA

Aqueles alumnos que obtefian cualificacién negativa nas duas primeiras avaliacions
recuperaran a materia na avaliacidon seguinte.
A recuperacion da materia con cualificacion negativa na Avaliacién Final de maio
realizarase na proba extraordinaria.
Aqueles alumnos que promocionen de curso coa materia de piano pendente, recuperaran
a materia na clase do curso seguinte. Os alumnos poderan recuperar a materia pendente
en calquera das avaliaciéns do seguinte curso, cando asi o determine o profesor € o
comunique a Xunta de Avaliacion.

V.-METODOLOXIA

4.1 Principios metodoloéxicos

-Partir dos coiiecementos previos

O ensino ten que partir da realidade dos alumnos, dos seus cofiecementos previos e 0
seu desenvolvemento evolutivo, segundo as etapas de maduracion mental nas que se
atopan. O alumno situase no centro do programa educativo e € en funcion das suas
necesidades e capacidades que se organiza todo o proceso de ensino-aprendizaxe.

O sistema de ensino basearase na aprendizaxe significativa e progresivo. Esta € a
aprendizaxe que asegura que os cofiecementos adquiridos poderan ser utilizados no
futuro. Este proceso debe garantir tamén a funcionalidade das aprendizaxes (aprendizaxe
funcional) entendendo que os contidos asimilados deberan servir para levar a cabo outras
aprendizaxes, pondo de manifesto a comprension e dominio do aprendido.

Favorecer a motivacién do alumno

O reforzo da motivacion considérase fundamental para obter o maximo nivel de
implicacion do alumno na sua aprendizaxe. A motivacion é capaz de explicar cara a onde
diriximos as nosas accions e a enerxia coa que nos empregamos na realizacion dunha
actividade. Desexar facer algo fai posible a sua aprendizaxe. Ao mesmo tempo, se
logramos que a aprendizaxe resulte pracenteira, tamén redundara na eficacia desta
aprendizaxe.

Estimular a creatividade

Unha actitude creativa trata de atopar soluciéns concretas e eficaces a cada situacion sen
ter que acudir necesariamente a férmulas recibidas e memorizadas. Como punto de
partida evitaremos calquera tipo de dogmatismo nas nosas explicacions e en consignas
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verbais. E necesario utilizar a imaxinacion, interiorizando o fenémeno sonoro e
conectandoo con outras experiencias de tipo multisensorial.

‘Desenvolvemento do oido musical a través da interpretacion no piano

O adestramento do oido no estudante de piano durante a propia execucion non pode

limitarse & correccion de notas falsas, a procurar unha medida correcta e respectar as
indicacions complementarias da partitura. A atencion dirixirase ademais, ao equilibrio das
dinamicas, a duracion dos sons, ao control do timing na coordinacion de ambas as mans,
a gradacién da resonancia mediante o pedal, as lifas de tension ritmica e harménica |,
como a calquera elemento que se refira a calidade da emisidn sonora, a unha
organizacion do fraseo e, en definitiva, & conexidn da expresion musical coa realizacion
técnica.

Conectar os elementos da técnica coa expresiéon

Na interpretacion pianistica non € posible separar os procedementos técnicos das

intencions expresivas. A atencion diferenciada a estes problemas sé pode entenderse se
se fai con fins de analises ou pola necesidade dun adestramento especifico dalgun dos
seus aspectos. Non entanto € necesario integrar ambos os extremos, transformando as
simples acciéns mecanicas en movementos significativos, en relacion ao fin musical que
se pretende conseguir. Deste xeito conseguirase unificar intencidns e, tratando de
relacionar a partitura co fendbmeno musical que encerra, de acordo & época na que foi
escrita.

4.2 Estratexias metodoloxicas

No desefo das estratexias didacticas non é posible atopar un modelo universal aplicable
a todos os profesores e a todas as realidades educativas. A formulacion de orientacions
metodoldxicas debe facerse tendo en conta a sua flexibilidade a hora de levalos a
practica. En realidade todas elas son compatibles entre si, e a sua aplicacién dependera
das caracteristicas especiais dos distintos contidos a tratar, das particularidades de cada
alumno e de que sexan levadas a cabo nas clases individuais ou nas colectivas.

En funcién do grao de intervencion do profesor, o seu grao de influencia e a sua
valoracion sobre o0 ensino en si mesma podemos distinguir diversos métodos:

Métodos segundo o seu grao de intervencion:

a. Método DIDACTICO, mediante a exposicién de conceptos e exemplificacion practica
por parte do profesor. O grao de participacion do alumno é esencialmente receptivo, polo
que as explicacidons tedricas deben adaptarse ao nivel de evolucion intelectual do
alumnado. Non é conveniente ofrecer mais informacién da que se considere necesaria
para a comprension dos contidos expostos. Ao mesmo tempo intentarase que as
explicacions contribuan a manter a atencion do alumno e provocar nel a motivacion
necesaria para unha 6ptima asimilacion.

b. Método DIALECTICO, ou intercambio dialogado de criterios e opiniéns no grupo. Estas
conversacions deben ser guiadas polo profesor, por exemplo, realizando preguntas
adecuadas.Estas técnicas poden ser consecuencia tanto das explicacions e
demostraciéns practicas, como da propia intervencion ou a dos compafneiros, da posta en
comun dos resultados de actividades analiticas e comparativas de diferentes modelos ou
exemplos, debates a partir do visionado e audicion de materiais audiovisuais. O que se
pretende € que o alumno tome conciencia do que aprendeu, expoia preguntas ou
comentarios coherentes, revise as suas propias ideas e preste atencién as opinions dos
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demais. Neste sentido o profesor debe contribuir a crear un clima dialogante e de
comprension mutua no aula, tanto no interior do grupo como na sua propia relacion cos
alumnos, facendo prevalecer unha actitude creativa e un talante participativo.

Métodos segundo o seu grao de influencia:

a) Método impositivo, como manifestacion de autoridade do profesor, € un modelo vello
que so6 pode ter sentido en momentos moi puntuais.

b) Método propositito, que é aquel por o que o profesor non impén sendén que propon,
razoando as causas e mostrando as diferenzas entre distintas opcidns.

c) Método expositivo o profesor expdn ideas e conceptos necesarios € que xa que logo
non necesitan da aceptacion dos alumnos, sendn sinxelamente da sua comprension.

Métodos segundo a sua valoracién sobre o ensino en si mesma:

a) O método dogmatico, como modo de dicir as cousas sen admitir discusién posible
esta descartado da nosa proposta metodoldxica.

b) Método escéptico, € o que se vale da formulacién de dubidas por parte do profesor e
deixa aos alumnos que extraian as suas propias exclusions.

c) O método critico estda baseado na valoracion do que fan os alumnos.
Probablemente € o método mais utilizado no ensino tradicional do piano: o alumno, ou o
grupo, trae a obra traballada e o profesor corrixea.

VI.-PROBAS DE ACCESO
CONTIDOS

® Parte Artistica.
Interpretacion de duas obras: un estudo, unha obra da época Barroca ou outra de estilo
distinto.

Repertorio orientativo:

MARIA VACA Il musigato Vol.2

CHOKOV-GEMIU El piano. 1°,2°.

BEYER Op.101( exercicios do n° 51 ao 74)
BARTOK Mikrokosmos Vol.2

BASTIEN Piano Basics, level 2

A.GARCIA ABRIL Caderno de Adriana 22 parte (X-XVI)
EMONTS,F Método europeo lI

LOESCHORN Estudos faciles op.181

LEMOINE Estudos faciles op37(n°1,2)
BACH,J.S. Album de Ana Magdalena Bach
KOHLER Estudos Op. 150

KOHLER Estudos Op. 151

BURGMULLER Estudos op.100

J. DURAN Pezas infantis
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R. GROBA Sete Xoguetes

® Repentizacion.
Lectura a primeira vista dun fragmento musical dunha melodia cun acompanamento
musical moi sinxelo. O alumno/a dispora de 4 minutos para preparar o exercicio.
Asemesmo tera un piano a sua disposicion.

CRITERIOS DE AVALIACION

® Parte técnica.

Posicion do corpo.

Relaxacion

Igualdade na articulacion

Paso do pulgar

Movemento do cobado
Simultaneidade de ambalas mans

@ Parte artistica.

Posicién do corpo

Plans sonoros

Pulso

Tempo

Articulacién

Dinamica

Interpretacion do silencio
Ataques e toques: legato, picado, portato
Fraseo

Memorizacién

Uso do pedal de resonancia

® Repentizacion.

Valorarase a correcta execucion do exercicio tendo en conta os aspectos técnicos
e artisticos anteiormente mencionados, ademais da continuidade no pulso da obra.
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1.-CONTIDOS

1. Coinecemento da morfoloxia do piano e da posicion correcta a hora da
interpretacion.

- Observacién do instrumento e dos seus accesorios de forma directa: dimensions,
mecanismo, teclado, pedais...

- Consolidacion dunha correcta posicion ante o teclado.

- Experimentacién das posibilidades sonoras do instrumento.

- Correcto uso do pedal de resonancia a tempo.

- Consolidacion dos diferentes usos do pedal tales como o pedal a contratempo e o pedal
de acentuacion.

- Iniciacion ao uso do pedal unha corda.

2. Practica de exercicios de relaxacién e control muscular
Estiramentos
Os estiramentos favorecen a relaxacion muscular. Devolven ao musculo o seu ton e
lonxitude normal logo dun esforzo e relaxano cando esta tenso por efectos da tension.
Cando os realizamos na parte final dunha sesidon de condicion fisica o alumnado percibe
claramente a sensacion de relaxacion e desbloqueo que producen.
Efectos dos estiramentos:
Irrigan de sangue o musculo e melloran o seu ton e resistencia.
Desbloquean, eliminan contraccidéns e tensidons e inducen a relaxacién profunda e
reparadora.
Favorecen o desenvolvemento neuromuscular no adolescente.
Eliminan a excesiva tension motriz.
Proporcionan unha sensacion pracenteira, de expansion.
Aumentan a mobilidade articular. Liberan de bloqueos enerxéticos as articulacions.
Diminuen o risco de lesién por rotura ou sobrecarga.
Permiten maior capacidade de movemento.
Percepcion interna da propia relaxacion.

3. Conecemento da dixitaciéon pianistica.

- Coflecemento da numeracion correspondente a cada dedo.

- Principios basicos da dixitacion, incidindo especialmente na relacion entre dixitacion e
unha posicion adecuada do eixo corpo-brazo-antebrazo-mano para incrementar
paulatinamente a autonomia do alumno.

- Iniciacién a dixitaciébn para a repeticibn dunha mesma nota con cambio de dedo,
sustituciéns e deslizamentos de dedo.

- Exercicios basicos especificos de dixitacion aplicada sobre unha partitura sinxela.

4. Estudo da técnica dixital dirixida a desenvolver por unha banda a independencia,
aresistencia e a velocidade dos dedos e por outro a coordinacion e simultaneidade
dos mesmos.

- Traballo de exercicios sobre os cinco dedos.

- Consolidacion da execucion do paso do pulgar.

- Practica das escalas ata catro alteracions: tres octavas de extension ascendente e
descendentemente en movimiento paralelo e contrario.
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- Iniciacion ao estudo da escala cromatica.

- Iniciacion ao estudo dos arpexos: tres octavas nas tres posicidons, ata duas alteracions.

- Consciencia da separacion lateral dos brazos sobre o eixo central do corpo na practica
das escalas.

- Consecucion dunha maior independencia das mans.

5. Interpretacion de obras do repertorio pianistico pertencentes a distintas épocas e
estilos, con arreglo as distintas convenciéns interpretativas.

Para conseguir que o alumno diferencie as caracteristicas estilisticas nas diferentes
épocas, abordarase un repertorio que contefia os seguintes apartados:
-Traballo dunha obra contrapuntistica da época barroca.
-Traballo dunha obra en forma sonata pertencente ao periodo clasico.
-Traballo dunha obra pertencente 6 periodo romantico.
-Traballo dunha obra pertencente 6 periodo moderno.
6. Iniciacion ao uso do peso do brazo como principal fonte de forza e de control da
sonoridade.
- Iniciacion ao uso do peso do brazo para a consercucion do legato pianistico.
- Tomar concienca da lifia de son que vai dende o oméplato ata o dedo.
- Sentir todo o0 brazo como unha unidade non divisible en man, pulso, antebrazo e cébado.
- Experimentacion a caida libre féra do instrumento e posteriormente no teclado.

7. Lectura e comprension dos diferentes elementos dunha partitura musical
- Dominio na lectura das claves de Sol e Fa en 4° linea
- Recofiecemento de todos os signos que aparecen na partitura.

8. Estudo e practica da ornamentacion
- Correcta interpretaciéon dos mordentes e apoiaturas.
- Iniciacion a interpretacion dos diferentes signos de ornamentacion.

9. Interpretacion dos signos de articulacién e acentuacion

- Correcta interpretacién dos signos de articulacion e acentuacion

- Relacion dos signos de articulacion e acentuacion cos diferentes tipos de ataques
pianisticos.

10. Desenvolvemento da capacidade de obter simultaneamente sons de distinta
intensidade e timbre entre ambalas dias mans ou entre os dedos dunha mesma
man.

- Aplicacion de recursos metodoléxicos para traballar a psicomotricidade na
simultaneidade entre ambas as duas mans.

- Diferenciacion dinamica entre melodia e acompafamento.

- Diferenciacion de planos sonoros entre as voces de estilo contrapuntitico.

- Iniciacion a diferenciacion dinamica nunha mesma man.

11. Practica de obras adecuadas, con dificultade progresiva, que favorezan o
desenvolvemento conxunto da capacidade musical e técnica

Traballaranse as obras que se indican no apartado IIl.(D. Recursos didacticos. Técnica e
repertorio)
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12. Traballo dos elementos que interveiien no fraseo buscando o desenvolvemento
da cantabilidade do piano.

- Analise dos motivos que forman as frases.

- Eleccion da dixitacién adecuada ao fraseo.

- Eleccién dos ataques adecuados ao fraseo.

- Iniciacion aos procesos cadenciais.

- Traballo dos motivos anacrusicos.

- Relacion do fraseo coa respiraciéon humana.

- Relacion dos acentos coa linguaxe falada.

13. Audiciéns de fragmentos e obras representativas de distintas épocas e estilos,
como medio para desenvolver a sensibilidade auditiva e o espirito critico.

- Iniciar ao alumno na audicion de gravacions sonoras (tanto coa partitura como sen ela)
do repertorio que interpreta, asi como outras de nivel similar.

- Afacer ao alumno a visualizacion de videos, podendo concentrarse deste xeito, non s6
na sonoridade, sendn tamén nos movementos e xestualizacions do intérprete. Insistir
tamén na importancia da asistencia a audicions e /ou concertos co mesmo fin.

14. Iniciacion na memorizacion aplicando as técnicas adecuadas.

- Pratica de exercicios sinxelos de memorizacién: visual, nominal, auditiva e analitica.
- Realizacion dunha primeira aproximacion adecuada a obra de forma que se faga unha
boa base para a memorizacion:

Escoita dunha gravacion da peza para desenvolver a memoria auditiva

Lectura ritmica e melddica da peza para desenvolver as memorias nhominal e auditiva.
- Educacion das memorias muscular e tactil, prestando sobre todo atencidn a que non se
cometan erros repetidos, xa que estes forman rapidamente malos habitos que entorpecen
e retardan o automatismo necesario en devanditas memorias.
- Consolidacion na interpretacion de memoria, con polo menos unha peza do repertorio.
- Practica de tecnicas memoristicas para a resolucion de posibles problemas na
interpretacién en publico.

15. Practica da lectura a primeira vista de textos adecuados ao nivel e cun grao de
dificultade crecente que permita o desenvolvemento da capacidade musical e
técnica.

- Consolidacion da lectura a primeira vista con exercicios do nivel correspondente.

- Practica de todos estes exercicios, insistindo ademais na importancia de aspectos tan
basicos como no feito de que o alumno interiorice o pulso e sexa capaz de mantelo en
periodos de tempo prolongados asi como que permaneza na tonalidade adecuada sen
perderse.

- Introduccién das dinamicas e diferentes tipos de articulaciéon-acentuacién na lectura a
vista.

16. Estratexias de aprendizaxe e habitos correctos de estudo que estimulen a
concentracion, o sentido da autocritica e a disciplina no traballo.
Neste primeiro nivel traballaranse dunha forma practica durante a clase os seguintes
aspectos:

Posicion correcta do corpo.

Realizacion de exercicios de relaxacion e respiracion antes do estudo.

Planificaciéon semanal do estudo pofiendo obxectivos alcanzables.
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Mentalizacion do alumno da importancia do estudo diario.
Proceso de estudo
A) Traballo inicial na obra.
e Lectura correcta da notacién, dixitacion e todo o relativo a dinamica, articulacién
e agoxica.
e Traballo con mans separadas.
e Practica lenta dos movementos simultaneos de ambas as duas mans.
¢ Analise formal da obra, axeitado ao nivel do alumno.
B) Profundizacién na obra.
e Dar prioridade ao estudo das pasaxes con maior dificultade.
e Aumento progresivo da velocidade e por conseguinte, resolucion dos problemas
que iso conleva.
¢ Non repetir as pasaxes dunha forma mecanica sen ter consciencia do que se
esta facendo.
e Estudo autocritico baseado en escéitaa da emision do son.

17. Interpretacion en publico do repertorio estudado como medio para desenvolver
un maior autocontrol e dominio do espazo escénico.

- Perfeccionamento da interpretacion en publico (con ou sen partitura) coa interpretacion
dun minimo dunha obra por trimestre.

18. Practica de conxunto
- Interpretacion de pezas, axeitadas ao nivel do alumno, a catro mans co profesor ou outro
alumno

I.-CRITERIOS DE AVALIACION

1. Axeitar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacion as esixencias da
execucioén instrumental. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

- Mantén unha adecuada postura corporal con respeto ao instrumento.

- Aplica o control muscular eficazmente minimizando os movementos.

2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucion de obras.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:

-Realiza unha correcta lectura da partitura.

-Utiliza adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a dixitacion e a
problematica ocasionada pola psicomotricidade:

a) Aplica os Principios basicos de dixitacion, incidindo especialmente na relacion
entre dixitacion e unha posicién adecuada do eixo corpo-brazo-antebrazo-mano para
incrementar paulatinamente a sua autonomia

b) Resolve eficazmente as dificultades atopadas referentes a coordinacion entre
ambalas duas mans

c) Emprega correctamente a técnica en funcion dos aspectos musicais atopados na
partitura.
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d) Recofiece e aplica adecuadamente as indicaciéns de pedal de resonanciada
partitura.

e) Controla dun xeito basico o pedal de resonancia e o pedal unha corda en
relacion a sonoridade.

3. Demostrar unha correcta utilizacion das posibilidades sonoras do instrumento
axeitadas ao nivel. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

- Posue un cofecemento do funcionamento do instrumento e o emprega nas
interpretacions.

4. Amosar capacidade para abordar individualmente o estudo das obras de
repertorio. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Mostra interese polas indicacions e correcions do profesor.

- Mantén un ritmo de traballo diario durante todo o curso demostrando unha crecente
autonomia no Proceso de Estudo.

5. Interpretar obras de distintas épocas e estilos, axeitadas ao nivel, mostrando
coherencia entre a execucion e o texto musical. Mediante este criterio valorarase en
que medida o alumno ou alumna:

-Recoiiece as caracteristicas ritmicas constitutivas do nivel e transmiteas a interpretacion.
-Recofiece as caracteristicas do fraseo e transmiteas con rigor a interpretacion, con
especial atencion: a analise dos motivos que forman as frases,a eleccion dos ataques
adecuados ao fraseo, a eleccidn da dixitacion adecuada ao fraseo, a relacion do fraseo
coa voz humana e a relacion dos acentos coa linguaxe falada.

-Recoriece e interpreta os diferentes signos que aparecen na partitura.

6. Ler a primeira vista textos, adecuados ao seu nivel, con fluidez e comprension.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Toca a primeira vista pezas sinxelas e sen perder o pulso, e realiza as diferentes
dinamicas e signos de articulacion.

7. Memorizar e interpretar textos musicais do repertorio do nivel. Mediante este
criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Aplica o correcto Proceso de Estudo da partitura, utilizando éste como medio para a
comprension., memorizacion e interpretacion de obras que se adapten aos contidos do
curso.

8. Amosar a autonomia necesaria para abordar a interpretacion dentro das marxes
de flexibilidade que permita a obra. Mediante este criterio valorarase en que medida o
alumno ou a alumna:

- Desenvolve a creatividade musical na interpretacion da obra.

9. Amosar un progreso da autonomia persoal na resoluciéon de problemas técnicos
e interpretativos. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

-Incorpora no seu proceso de aprendizaxe a solucion dos problemas relacionados co
ritmo, dixitacion, articulacién, fraseo, dinamica e calidade de son.
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10. Interpretar en publico, como solista ou en grupo, obras adecuadas ao nivel.
Mediante este criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:

- Desenvolve o acto do recital publico con correccién.

- Practica a escoita activa a hora da interpretacion en grupo.

11. Reconecer os trazos caracteriticos dunha obra tras a stia audicion. Mediante este

criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:
- Relaciona os aspectos esenciais dunha obra cos cofiecementos adquiridos no curso.

I1I.-PROCEDEMENTO DE AVALIACION

A.-PROCEDEMENTO ORDINARIO

12 Avaliacion | 22 Avaliacién | Avaliacién Final de Xufio

Criterios de Cualificacion
Medios e Instrumentos Rexistros A cualificacion obterase segundo
as seguintes porcentaxes
A.-Traballo diario no aula 70,00%

A1 Traballo diario Diario de Clase 50,00%

A2 Actitude 20,00%
B.-Exame trimestral Rexistro no diario de clase 15,00%
C.-Concertos didacticos en Rexistro de concertos 15,00%
publico trimestrais

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na materia.

O alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos expresados nos seguintes criterios
de avaliacion: 2 °, 5°, 6°, 7°, 9° e 10°.

O procedemento ordinario da avaliacion final de Xufio require do alumnado:

- Presentarse ao exame que se programe en cada avaliacion.

- Interpretar o numero de obras do programa determinadas polo profesor, das cales como
minimo 1 se tocaran de memoria.

- Participar a lo menos unha vez en publico por trimestre, sempre coa autorizacién previa do
profesor, actividade que forma parte do proceso de avaliacion.

- Alcanzar unha cualificaciéon igual ou superior a cinco aplicando as porcentaxes
sinaladas. Os resultados da avaliacion expresaranse a través de cualificacions numéricas
que utilizaran a escala de 1 a 10 sen decimais.

A avaliacion do proceso de aprendizaxe do alumnado sera continua e integradora. A 12 e
22 Avaliacion, teran unicamente un valor informativo sobre o desenvolvemento da
aprendizaxe e as actividades realizadas polo alumno ou alumna. A 32 Avaliacién tera
caracter de sesion de Avaliaciéon Final.

CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA 48



PROGRAMACION DIDACTICA

PIANO

B.-AVALIACION EXTRAORDINARIA DE MAIO (Art. 99 N.O.F.)
Para aqueles alumnos que superen o numero de faltas de asistencia establecido no artigo
99 das Normas de Organizacion e Funcionamento.

Criterios de Cualificacion
Medios e instrumentos Rexistros PaelifeEetn BhizEes
segundo as seguintes
porcentaxes
Obra didatica
20%
Obra contrapuntistica
Proba - Boletin de Cualificacion | 20%
- Acta de Avaliacion Final | Obra  elixida polo  alumno
30%
Obra elixida polo porfesor
30%

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 obras didacticas, 1 obra contrapuntistica e
3 de obras de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista
presentada polo alumno interpretarase:

- 1 obras didaticas elexida a sorteo

- A obra contrapuntitica..

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo profesor do resto dos apartados.

Unha das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 2°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacion numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimales, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco
e negativa a inferior a cinco.

C.- PROBA EXTRAORDINARIA

Criterios de Cualificacion
Medios e instrumentos Rexistros A cualficacion obterase
segundo as seguintes
porcentaxes
Obra didatica
20%
Obra contrapuntistica
Proba - Boletin de Cualificacion | 20%
- Acta de Avaliacion Final | Obra  elixida polo  alumno
30%
Obra elixida polo porfesor
30%
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CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 obras didacticas, 1 obra contrapuntistica e
3 de obras de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista
presentada polo alumno interpretarase:

- 1 obras didaticas elexida a sorteo

- A obra contrapuntitica..

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo profesor do resto dos apartados.

Unha das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 2°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacion numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimais, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco e
negativa a inferior a cinco.

D.- RECURSOS DIDACTICOS. TECNICA E REPERTORIO
Video proxector

Ordenador

Gravadora

Biblioteca: partituras e libros

Fonoteca: DVDs, Cds e cintas de video

Programa de obras e estudos

Estas listaxes de obras tefien caracter orientativo, quedando a xuizo do profesor a
eleccion doutras de caracteristicas similares ou a utilizaciéon destas en cursos distintos a
aquel en que aparecen apuntadas, se o estima o mais axeitado para o alumno.

Obras didacticas:

CZERNY Estudos Op.849

CZERNY Estudos Op. 636

Obra barrocas:

J.S.BACH Invencion a 2 ou 3 voces

J.S.BACH Pequenos preludios BWV 925, BWV 928, BWV 936, BWV 937,

BWYV 938, BWV 943, BWV 999
Obras clasicas:

DIABELLI Sonatinas Op. 151 n°1-4, Op. 168 n°1-4
CLEMENTI Sonatinas Op. 36 n°2-4,n°
KUHLAU Sonatinas Op.20 N°1-3, Op. 55 n°1-2, n°4

Obras romanticas:

MENDELSSOHN  Romanzas sen palabras.

BRAHMS Valses

SCHUMANN Album da xuventude Op. 68 n°6, 10, 11, 12, 13, 17, 19, 23, 24, 25,
28, 31, 32, 33, 35, 36, 37,42
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GRIEG Pezas liricas Op. 12 n°1-8, Op.38 n°2, 5, 7
Obras modernas:

SIBELIUS Penseés Liriques Op. 40

GURIDI 8 apuntes.

GRANADOS Danzas espafolas

GRANADOS Contos da xuventude Op. 1n° 1, 5, 8
ALBENIZ Follas de album

TURINA Danzas xitanas Op.55 n°5

DEBUSSY Rincdn dos nenos, 2 e 5

KABALEVSKY Children’s pieces Op. 27

BARTOK Mikrokosmos vol. 3 (tres numeros consecutivos)
PROKOFIEV Musica para nenos Op. 65 n°1-5

IV.-PROCEDEMENTO ESTABLECIDO PARA A
RECUPERACION DA MATERIA

Aqueles alumnos que obtefan cualificacion negativa nas duas primeiras avaliacions
recuperaran a materia na avaliacion seguinte.

A recuperacion da materia con cualificacion negativa na Avaliacion Final de Xufo
realizarase na proba extraordinaria.

Aqueles alumnos que promocionen de curso coa materia de piano pendente, recuperaran
a materia na clase do curso seguinte. Os alumnos poderan recuperar a materia pendente
en calquera das avaliaciéns do seguinte curso, cando asi o determine o profesor e o
comunique a Xunta de Avaliacion.

V.-METODOLOXIA

4.1 Principios metodoloxicos

-Partir dos coiiecementos previos

O ensino ten que partir da realidade dos alumnos, dos seus cofiecementos previos € 0
seu desenvolvemento evolutivo, segundo as etapas de maduracion mental nas que se
atopan. O alumno sitiase no centro do programa educativo e € en funcion das suas
necesidades e capacidades que se organiza todo o proceso de ensino-aprendizaxe.

O sistema de ensino basearase na aprendizaxe significativa e progresivo. Esta € a
aprendizaxe que asegura que os cofecementos adquiridos poderan ser utilizados no
futuro. Este proceso debe garantir tamén a funcionalidade das aprendizaxes (aprendizaxe
funcional) entendendo que os contidos asimilados deberan servir para levar a cabo outras
aprendizaxes, pondo de manifesto a comprension e dominio do aprendido.

‘Favorecer a motivacién do alumno

O reforzo da motivacion considérase fundamental para obter o maximo nivel de
implicacién do alumno na sua aprendizaxe. A motivacion é capaz de explicar cara a onde
diriximos as nosas accidns e a enerxia coa que nos empregamos na realizacion dunha
actividade. Desexar facer algo fai posible a sua aprendizaxe. Ao mesmo tempo, se
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logramos que a aprendizaxe resulte pracenteira, tamén redundara na eficacia desta
aprendizaxe.

‘Estimular a creatividade

Unha actitude creativa trata de atopar soluciéns concretas e eficaces a cada situacion sen
ter que acudir necesariamente a férmulas recibidas e memorizadas. Como punto de
partida evitaremos calquera tipo de dogmatismo nas nosas explicaciéns e en consignas
verbais. E necesario utilizar a imaxinacion, interiorizando o fenémeno sonoro e
conectandoo con outras experiencias de tipo multisensorial.

‘Desenvolvemento do oido musical a través da interpretacion no piano

O adestramento do oido no estudante de piano durante a propia execucion non pode

limitarse & correccion de notas falsas, a procurar unha medida correcta e respectar as
indicacions complementarias da partitura. A atencién dirixirase ademais, ao equilibrio das
dinamicas, a duracion dos sons, ao control do timing na coordinacion de ambas as mans,
a gradacién da resonancia mediante o pedal, as lifas de tension ritmica e harménica |,
como a calquera elemento que se refira a calidade da emisidn sonora, a unha
organizacion do fraseo e, en definitiva, & conexién da expresion musical coa realizacion
técnica.

‘Conectar os elementos da técnica coa expresion

Na interpretacion pianistica non € posible separar os procedementos técnicos das

intencions expresivas. A atencion diferenciada a estes problemas sé pode entenderse se
se fai con fins de analises ou pola necesidade dun adestramento especifico dalgun dos
seus aspectos. Non entanto € necesario integrar ambos os extremos, transformando as
simples acciéns mecanicas en movementos significativos, en relacion ao fin musical que
se pretende conseguir. Deste xeito conseguirase unificar intencidns e, tratando de
relacionar a partitura co fendbmeno musical que encerra, de acordo & época na que foi
escrita.

4.2 Estratexias metodoloxicas

No desefio das estratexias didacticas non € posible atopar un modelo universal aplicable
a todos os profesores e a todas as realidades educativas. A formulacion de orientacions
metodoldxicas debe facerse tendo en conta a sua flexibilidade a hora de levalos a
practica. En realidade todas elas son compatibles entre si, e a sua aplicacién dependera
das caracteristicas especiais dos distintos contidos a tratar, das particularidades de cada
alumno e de que sexan levadas a cabo nas clases individuais ou nas colectivas.

En funciéon do grao de intervencion do profesor, o seu grao de influencia e a sua

valoracion sobre o0 ensino en si mesma podemos distinguir diversos métodos:

Métodos segundo o seu grao de intervencion:

a. Método DIDACTICO, mediante a exposicién de conceptos e exemplificacion practica
por parte do profesor. O grao de participacion do alumno é esencialmente receptivo, polo
que as explicacidons tedricas deben adaptarse ao nivel de evolucion intelectual do
alumnado. Non é conveniente ofrecer mais informacién da que se considere necesaria
para a comprension dos contidos expostos. Ao mesmo tempo intentarase que as
explicacions contribuan a manter a atencion do alumno e provocar nel a motivacion
necesaria para unha optima asimilacion.

b. Método DIALECTICO, ou intercambio dialogado de criterios e opiniéns no grupo. Estas
conversacions deben ser guiadas polo profesor, por exemplo, realizando preguntas
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adecuadas.Estas técnicas poden ser consecuencia tanto das explicacions e
demostraciéns practicas, como da propia intervencion ou a dos compafeiros, da posta en
comun dos resultados de actividades analiticas e comparativas de diferentes modelos ou
exemplos, debates a partir do visionado e audicion de materiais audiovisuais. O que se
pretende € que o alumno tome conciencia do que aprendeu, expoia preguntas ou
comentarios coherentes, revise as suas propias ideas e preste atencién as opinions dos
demais. Neste sentido o profesor debe contribuir a crear un clima dialogante e de
comprension mutua no aula, tanto no interior do grupo como na sua propia relacion cos
alumnos, facendo prevalecer unha actitude creativa e un talante participativo.

‘Métodos segundo o seu grao de influencia:

a) Método impositivo, como manifestacion de autoridade do profesor, € un modelo vello
que so6 pode ter sentido en momentos moi puntuais.

b) Método propositito, que é aquel por o que o profesor non impén sendén que propon,
razoando as causas e mostrando as diferenzas entre distintas opcidns.

c) Método expositivo o profesor expdn ideas e conceptos necesarios € que xa que logo
non necesitan da aceptacion dos alumnos, sendn sinxelamente da sua comprension.

‘Métodos segundo a sua valoracién sobre o ensino en si mesma:

a) O método dogmatico, como modo de dicir as cousas sen admitir discusién posible
esta descartado da nosa proposta metodoldxica.

b) Método escéptico, € o que se vale da formulacién de dubidas por parte do profesor e
deixa aos alumnos que extraian as suas propias exclusions.

c) O método critico estda baseado na valoracion do que fan os alumnos.
Probablemente € o método mais utilizado no ensino tradicional do piano: o alumno, ou o
grupo, trae a obra traballada e o profesor corrixea.

VI.-PROBAS DE ACCESO
CONTIDOS

Parte Artistica.
Interpretacion de duas obras: un estudo, una obra da época Barroca ou outra de estilo
distinto.

Repertorio orientativo:

BURGMULLER Estudos faciles op100

CZERNY Op.849

LOESCHORN Estudos faciles op.181

LEMOINE Estudos faciles op. 37

BACH, J.S. Pequenos preludios e fugas

BACH, J.S. Album de Ana Magdalena Bach

EMONTS,F Pezas faciles para piano: de Bach a Beethoven
CLEMENTI Op.70 n°1

BEETHOVEN Sonatinas n°5, n°6

SCHUMANN Album da xuventude Op.68; follas de album Op.124
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TCHAIKOVSKY Album da xuventude Op.39
GRANADOS Valses poéticos

GRIEG Pezas liricas Op.12
KAVALEVSKY Pezas infantis Op.27
BARTOK Mikrokosmos Vol.2
PROKOFIEV Musica para nenos

SCHOSTAKOVICH 6 pezas infantis
A.GARCIA ABRIL Caderno de Adriana 32 parte (X-XVI)

Repentizacion.
Lectura a primeira vista dun fragmento musical con alteraciéns accidentais, acordes,
distribucion do motivo melédico en ambalas mans, maticesarticulacions.... O alumno/a
dispora de 5 minutos para preparar o exercicio. Asemesmo tera un piano a sua
disposicion.

CRITERIOS DE AVALIACION

Parte técnica.

Posicidn do corpo.

Relaxacion

Igualdade na articulacion

Paso do pulgar

Movemento do cobado
Simultaneidade de ambalas mans
Peso do brazo

Parte artistica.

Posicién do corpo

Plans sonoros

Pulso

Tempo

Articulacién

Dinamica

Interpretacion do silencio

Ataques e toques: legato, picado, portato

Traballo de distintos toques e ataques:legato, staccato, portato, picado, ligado-picado
Fraseo

Control de planos sonoros: toque polifénico

Execucion de notas de adorno e a sua interpretacion: apoiaturas, mordentes, grupetos
Memorizacién

Uso do pedal de resonancia a tempo

Repentizacion.

Valorarase a correcta execucion do exercicio tendo en conta os aspectos técnicos e
artisticos anteiormente mencionados, ademais da continuidade no pulso da obra.
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INTRODUCION AO GRAO PROFESIONAL

A musica é unha arte que en medida parecida a arte dramatica necesita esencialmente a
presenza dun mediador entre o creador e o publico ao que vai destinado o produto
artistico: este mediador € o intérprete.

Corresponde ao intérprete, nas suas multiples facetas de instrumentista, cantante,
Director ou Directora, etc., ese traballo de mediacion, comezando a problematica do seu
labor polo correcto entendemento do texto, un sistema de signos, recollidos na partitura
que, a pesar do seu continuo enriquecemento ao longo dos séculos, padece de
irremediables limitacidns para representar o fendmeno musical como algo esencialmente
necesitado de recreacion, como algo susceptible de ser abordado dende perspectivas
subxetivamente diferentes. O feito interpretativo €, por definicion, diverso. E non sé pola
radical incapacidade da grafia para apresar de maneira total unha realidade - o fendmeno
sonoro temporal en que consiste a musica situase nun plano totalmente distinto ao da
escritura -, sendn, sobre todo, por ese especial xeito de ser da musica, linguaxe expresiva
por excelencia, linguaxe dos «afectos», como dician os vellos mestres do XVII e o XVIII,
linguaxe das emocions, que poden ser expresadas con tantos acentos diferentes como
artistas capacitados achéguense a ela para descifrar e transmitir a sua mensaxe.

Isto, polo momento, supdn a aprendizaxe - que pode ser previo ou simultaneo coa
practica instrumental - do sistema de signos propio da musica, que se emprega para fixar,
sequera sexa de xeito as veces aproximativa, os datos esenciais no papel. A tarefa do
futuro intérprete consiste, polo tanto, en: aprender a ler correctamente a partitura; penetrar
despois, a través da lectura, no sentido do escrito para poder apreciar o seu valor
estético, e desenvolver ao propio tempo a destreza necesaria no manexo dun instrumento
para que a execucién dese texto musical adquira a sua plena dimension de mensaxe
expresivamente significativo para poder transmitir de xeito persuasiva, convincente, a
emocion de orde estética que no espirito do intérprete esperta a obra musical cifrada na
partitura. Para alcanzar estes obxectivos, o instrumentista debe chegar a desenvolver as
capacidades especificas que lle permitan alcanzar o maximo dominio das posibilidades de
todo orde que lle brinda o instrumento da sua eleccion, posibilidades que se achan
reflectidas na literatura que nos legaron os compositores ao longo dos séculos, toda unha
suma de repertorios que, polo demais, non cesa de incrementarse. Ao desenvolvemento
desa habilidade, a plena posesion desa destreza no manexo do instrumento, € ao que
chamamos técnica.

O pleno dominio dos problemas de execucién que expon o repertorio do instrumento &,
dende logo, unha tarefa prioritaria para o intérprete, tarefa que, ademais, absorbe un
tempo considerable dentro do total de horas dedicadas a sua formaciéon musical global.

De todos os xeitos, terase moi en conta que o traballo técnico, representado por esas
horas dedicadas a practica intensiva do instrumento, deben estar sempre
indisociablemente unidas na mente do intérprete a realidade musical a que se trata de dar
canle, evitando constantemente o perigo de que queden reducidas a unha mera
ejercitacion ximnastica. Neste sentido, é necesario, por non dicir imprescindible, que o
instrumentista aprenda a valorar a importancia que a memoria - o desenvolvemento desa
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esencial facultade intelectual - ten na sua formacion como mero executante e, mais ainda,
como intérprete, ata se € na sua practica profesional normal - instrumentista de orquestra,
grupo de camara, etc - non ten necesidade absoluta de tocar sen axuda da parte escrita.

Non é este o lugar de abordar en toda a sua extensién a importancia da funcién da
memoria no desenvolvemento das capacidades do intérprete, pero si de sinalar que a
marxe desa basica memoria subconsciente constituida pola inmensa e complexisima rede
de acciéns reflexas, de automatismos, sen os cales a execucion instrumental seria
simplemente impensable, s6 esta sabido aquilo que se pode recordar en todo momento; a
memorizacién € un excelente auxiliar no estudo, por canto, entre outras vantaxes, pode
supor un considerable aforro de tempo e permite desentenderse nun certo momento da
partitura para centrar toda a atencién na correcta solucién dos problemas técnicos e
nunha realizacion musical e expresivamente valida; a memoria xoga un papel de
primordial importancia na comprensidn unitaria, global dunha obra, xa que ao
desenvolverse esta en o tempo s6 a memoria permite reconstituir a coherencia e a
unidade da sua deuvir.

A formacion e o desenvolvemento da sensibilidade musical constitien un proceso
continuo, alimentado basicamente polo cofiecemento cada vez mais amplo e profundo da
literatura musical en xeral e a do seu instrumento en particular.

A ese desenvolvemento da sensibilidade contribuen tamén naturalmente os estudos
doutras disciplinas teorico-practicas, asi como os cofecementos de orde histérica que
permitiran ao instrumentista situarse na perspectiva adecuada para que as suas
interpretacions sexan estilisticamente correctas. O traballo sobre esas outras disciplinas,
que para o instrumentista poden considerarse complementarias, pero non por iso menos
imprescindibles, conduce a unha comprensién plena da musica como linguaxe, como
medio de comunicacion que, en tanto que tal, articulase e constitiese a través dunha
sintaxe, duns principios estruturais que, ainda que poden ser aprehendidos polo intérprete
a través da via intuitiva nas etapas iniciais da sua formacion, non cobran todo o seu valor
mais que cando son plena e conscientemente asimilados e incorporados a bagaxe cultural
e profesional do intérprete.

Todo iso lévanos a considerar a formacién do instrumentista como unha fronte
interdisciplinar de considerable amplitude e que supdn un longo proceso formativo no que
xogan un importantisimo papel, por unha banda, o cultivo temperan das facultades
puramente fisicas e psico-motrices e, por outra, a progresiva maduracion persoal,
emocional e cultural do futuro intérprete.

Obxectivos xerais dos ensinos profesionais de musica
Decreto 203/2007 do 27 de setembro.

Os ensinos profesionais de musica tefien como obxectivo contribuir a desenvolver nos
alumnos e alumnas as capacidades xerais e os valores civicos propios do sistema
educativo e, ademais, as capacidades seguintes:
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a) Habituarse a escoitar musica e establecer un concepto estético que lles permita
fundamentar e desenvolver os propios criterios interpretativos.

b) Desenvolver a sensibilidade artistica e o criterio estético como fonte de formacion e
enriquecemento persoal.

c) Analizar e valorar a calidade da musica.

d) Conecer os valores da musica e optar polos aspectos emanados dela que sexan mais
idoneos para o desenvolvemento persoal.

e) Participar en actividades de animacion musical e cultural que permitan vivir a
experiencia de transmitir o goce da musica.

f) Cofecer e empregar con precision o vocabulario especifico relativo aos conceptos
cientificos da musica.

g) Cofiecer e valorar o patrimonio musical como parte integrante do patrimonio historico e
cultural.

h) Tomar conciencia da importancia dunha escoita activa como base imprescindible na
formacion de futuros profesionais.

i) Fomentar a utilizacion do patrimonio musical en xeral, e a do galego en particular, como
medio indispensable no enriquecemento da persoa e da sua formacion musical.

Obxectivos especificos dos ensinos profesionais de
musica

Os obxectivos especificos dos ensinos profesionais de musica deberan contribuir a que os
alumnos e as alumnas adquiran as capacidades seguintes:

a) Superar con dominio e capacidade critica os contidos e os obxectivos formulados nas
materias que compon o curriculo da especialidade elixida.

b) Cofiecer os elementos basicos, as caracteristicas, as funcions e as transformacions
das linguaxes musicais nos distintos contextos historicos.

c) Utilizar o «oido interno» como base da afinacion, da audicion harmoénica e da
interpretaciéon musical.

d) Formar unha imaxe axustada das posibilidades e caracteristicas musicais de cada un,
tanto a nivel individual como en relacion co grupo, coa disposicidn necesaria para saber
integrarse como un membro mais do mesmo ou para actuar como responsable do
conxunto.

e) Compartir vivencias musicais de grupo no aula e féra dela que permitan enriquecer a
relacion afectiva coa musica a través do canto e de participacién instrumental en grupo.

f) Valorar o control do corpo e da mente para utilizar con seguridade a técnica e poder
concentrarse na audicion e interpretacion.

g) Relacionar e aplicar os cofiecementos adquiridos en todas as materias que compon o
curriculo, nas vivencias e nas experiencias propias para conseguir unha interpretacion
artistica de calidade.

h) Cofecer e aplicar as técnicas do instrumento ou da voz de acordo coas esixencias das
obras.

i) Adquirir e demostrar os reflexos necesarios para resolver eventualidades que xurdan na
interpretacion.

j) Cultivar a improvisacion e a transposicion como elementos inherentes a creatividade
musical.

CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA 57



PROGRAMACION DIDACTICA PIANO

k) Interpretar individualmente ou dentro da agrupacion correspondente, obras escritas en
todas as linguaxes musicais profundando no cofiecemento dos diferentes estilos, épocas
e, N0 seu caso o0s propios da tradicion musical galega, asi como nos recursos
interpretativos de cada un deles.

) Actuar en publico con autocontrol, dominio da memoria e capacidade comunicativa.

Obxectivos do grao profesional de musica
especialidade de piano

As ensinanzas de piano dos estudos profesionais de musica tera como obxectivo
contribuir a desenvolver no alumno ou a alumna as capacidades seguintes:

a) Conecer as diversas convencions interpretativas vixentes en distintos periodos da
musica instrumental, especialmente as referidas a escritura ritmica ou a ornamentacion.

b) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e competencias para o
desenvolvemento da memoria.

c) Desenvolver a capacidade de lectura a primeira vista e aplicar con autonomia
progresivamente maior os cofiecementos musicais para a improvisacion co instrumento.
d) Practicar a musica de conxunto, integrandose en formaciéns camelisticas de diversa
configuracién e desempenando papeis de solista con orquesta en obras de dificultade
media, desenvolvendo asi o sentido da interdependencia dos respectivos cometidos.

e) Aplicar con autonomia progresivamente maioros cofiecementos musicais para
solucionar por si mesmo os diversos problemas de execucion que se poidan presentar
relativos a dixitacién, pedalizacion, fraseo e dinamica.

f) Dominar no seu conxunto a técnica e as posibilidades sonoras e expresivas do
instrumento, asi como alcanzar e demostrar a sensibilidade auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente a calidade sonora.

g) Interpretar un repertorio que inclua obras representativas de diferentes épocas e estilos
de dificultade adecuada a este nivel.
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l.-CONTIDOS

1. Andlise das posibilidades acusticas do piano, tendo en conta a sua morfoloxia,
como medio para mellorar a calidade interpretativa.

- Observacion do instrumento e dos seus accesorios de forma directa: dimensions,
mecanismo, teclado, pedais...

- Iniciacion no cofiecemento da morfoloxia pianistica, podendo recofiecer polo menos as
distintas partes do instrumento (taboa harmonica, bastidor, clavixeiro, pedais, macillo, etc.)
asi como a funcién que desempenan.

2. Practica de exercicios de relaxacién e control muscular
Antecedentes da relaxacion.

Antigamente a relaxacion estivo estreitamente ligada a filosofia oriental e a meditacion,
control da respiracion e postura corporal. Na Idade Media os monxes realizaban
exercicios diarios de relaxacion para favorecer a harmonia do seu corpo, a sua enerxia
positiva e o autocofiecemento persoal.

No século XIX coa evolucion das ciencias descubriuse a importancia da relaxacién, a
diminuciéon da tension fisica e mental para mellorar a saude e calidade de vida.
Comprobouse que baixo estados de tension as persoas tifian dificultades para realizar
eficazmente o seu traballo e en numerosas ocasiones dores musculares, dor de cabeza,
baixa autoestima, o cal produce unha reaccion de defensa contra a tension.

Nos anos 60 constatase con investigacions minuciosas en centros universitarios os
efectos positivos da relaxacién: diminucion de presion sanguinea, menor vulnerabilidade
as enfermidades, diminucion de dores de cabeza, reducion do insomnio...

Actualmente estendéronse as suas lifas de aplicacion. En numerosos ambitos
profesionais (empresas, sanidade, profesorado...) faise cada vez mais fincapé nos
métodos de relaxacion como medida preventiva ante a tension. Nun futuro sera necesario
para todos/as, De Prado (2000:24) e debe ensinarse na escola para que osnenos/as
saiban como reaccionar ante situacions estresantes para eles.

Estiramentos

Os estiramentos favorecen a relaxacion muscular. Devolven ao musculo o seu ton e
lonxitude normal logo dun esforzo e relaxano cando esta tenso por efectos da tension.
Cando os realizamos na parte final dunha sesion de condicién fisica o alumnado percibe
claramente a sensacion de relaxacion e desbloqueo que producen.

Efectos dos estiramentos:

Irrigan de sangue o musculo e melloran o seu ton e resistencia.

Desbloquean, eliminan contraccidéns e tensions e inducen a relaxacion profunda e

reparadora.

Favorecen o desenvolvemento neuromuscular no adolescente.

Eliminan a excesiva tension motriz.

Proporcionan unha sensacion pracenteira, de expansion.

Aumentan a mobilidade articular. Liberan de bloqueos enerxéticos as articulacions.

Diminuen o risco de lesién por rotura ou sobrecarga.

Permiten maior capacidade de movemento.

3. Utilizacion progresivamente maior do peso do brazo como principal fonte de
forza e de control da sonoridade.

Durante todo o grao profesional insistirase na explicacion ao alumno da importancia da
relaxacion dos musculos do brazo, pois deixan en liberdade ao membro que sostefien e
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pon en valor o seu peso, que constitie unha enerxia ou forza motriz que se transmite a
man para que provoque o funcionamento da tecla, en resumo, que o peso do brazo para o
pianista € o mesmo que o aire para o cantante e é factor principal na conducién dinamica
do son.

- Desenvolvemento do habito de:

1 Tomar conciencia da lifia de son, que vai desde o omoplato ata o dedo, evitando
rompela con tensiéns en calquera articulacién (ombreiro, cébado, boneca ou
cotenos).

1 Sentir todo o brazo como unha unidade, non divisible en man-boneca-antebrazo-
cébado, converténdose nunha especie de serpe, € sen pensar no movemento dos
dedos como algo independente.

1 Considerar o cobado como unha canle que debe deixar pasar o peso ata a man,
amortecendo os golpes ou ataques ao teclado.

"1 Tomar conciencia de que a presion dos dedos logo de producir o son € un
desperdicio de enerxia e fonte de tensions.

- Introducion & utilizacién consciente do peso do brazo, experimentando a caida libre fose
do piano primeiro e logo no teclado, sobre notas dobres, acordes e notas illadas, con
especial consideracion a relaxacion do pescozo e dos musculos faciais.

- Introduciéon aos movementos semicirculares, para abordar os cruzamientos de mans e
os saltos.

- Introducién ao impulso vertical que permita a realizacién do “staccato ligero”.

4. Practica da técnica dixital dirixida a desenvolver por unha banda a
independencia, a velocidade e a resistencia de dedos e por outro a coordinacion e
simultaneidade dos mesmos.

- Iniciacion nas escalas e arpexos, mediante a practica destas como minimo ata 4 tons
maiores e 4 menores.

- Iniciacion na practica de exercicios tanto de caida libre, como por contacto, sobre
calquera dedo ou intervalo, por mans separadas, potenciando asi a resistencia do dedo.
- Traballo de exercicios sobre os cinco dedos en calquera tonalidade.

5. Perfeccionamento de toda a gama de movementos e de modos de ataque (caidas,

lanzamentos, desprazamentos laterais, movementos circulares e de rotacion e toda
a combinatoria que permiten):

Ainda que todos os movementos realizados durante a execucidn pianistica estan
interrelacionados, considero conveniente a sua separacion para asi adquirir nun principio
unha maior consciencia e posteriormente un maior dominio técnico.

- Pulso: Practica do movemento de retroceso. Movemento de rotacion en desefios de
dedos correlativos, non correlativos e arpexiados (Baixo de Alberti). “Stacatto ligero”.

- Antebrazo-Coébado: Practica do ataque vertical para a realizacién do portato e non
legato. Practica do impulso lateral cun movemento semicircular, en pequenos saltos con
caida nunha nota ou nun acorde.

- Brazo-Ombreiro: Practica da sensacion do peso do brazo para a sua aplicacion nos
acordes en fortisimo. Acordes finais nos estudos.

6. Desenvolvemento da capacidade de obter simultaneamente sons de distinta
intensidade e timbre entre ambalas mans ou entre os dedos dunha mesma man,
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tratando de alcanzar unha diferenciacion que resulta indispensable nun
instrumento polifénico, xa se trate da relacion melodia-acompanamento ou de
formulacidons contrapuntisticos de maior complexidade.

- Diferenciacion dinamica entre melodia-acompafamento.

- Diferenciacion de planos sonoros entre as voces no estilo contrapuntistico.

- Traballo da simultaneidade das terceiras e dos ataques que contribuan a timbrar a nota
mais aguda.

- Inicio na diferenciacion dinamica nunha mesma man entre notas melddicas e
acompafnamentos de forma alterna.

7. Analise da dixitacidon pianistica en funcion da complexidade das dificultades a
resolver:

- Principios basicos de dixitacion, incidindo especialmente na relacion entre dixitacion e
unha posicibn adecuada do eixo corpo-brazo-antebrazo-mano para incrementar
paulatinamente a autonomia do alumno.

- Principios basicos de dixitacion: Iniciacion as dixitaciones sucesivas sobre unha mesma
tecla, deslizamientos, substitucions, e reparticion de voces (ou capas sonoras) entre unha
ou outra man na textura de face a unha maior comodidade postural.

- Exercicios basicos especificos de dixitacion aplicada sobre partitura ou resolucion por
parte do alumno de supostos sobre unha determinada problematica relacionada coa
dixitacion pianistica.

8. Traballo da psicomotricidade para resolver a problematica ocasionada pola
polirritmia

- Utilizacién de recursos metodoloxicos relacionados coa Linguaxe Musical e fora do piano
na resolucion de problemas do repertorio relacionados coa polirritmia, suscitados entre a
man dereita e a esquerda do alumno.

- Aplicacién de recursos metodoldxicos para traballar a psicomotricidade na problematica
ocasionada pola polirritmia: - Relacionados coa proporcion matematica, coa dinamica e
coa agoxica

- Relacionados coa diminucibn ou incremento de tempo- Relacionados coa
supresion/inclusion de determinadas notas que conforman as secuencias polirritmicas .
- Resolucién de polirritmias entre as mans dereita e esquerda ou viceversa con valores de
2 contra 3 subdivisions de parte e excepcionalmente incluindo outra serie de secuencias
polirritmicas de maior complexidade, desenvolvendo unha metodoloxia tanto analitica
como intuitiva e cun correcto manexo dos pedais.

- Resolucién de polirritmias basicas entre as duas mans provocadas pola ornamentacion

9. Practica de escalas e arpexos

O traballo de escalas e arpexos nestes primeiros cursos debe ter como obxectivos
principais, a adquisicidon dunha boa base na mecanica dixital e o correcto enlace dos sons
nos continuos desprazamentos do brazo. Para iso é imprescindible un traballo minucioso,
lento e unha gran concentracion. Traballaranse fundamentalmente en legato. -Escalas.
Practica en cada curso de duas tonalidades maiores cos seus correspondentes relativos
menores. Nas tonalidades menores traballaranse tanto a escala harmonica como a
melddica. O traballo realizarase por movemento directo ata unha extensién de catro
oitavas.
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-Arpexos. Practica en cada curso de duas tonalidades maiores cos seus correspondentes
relativos menores, asi como os seus investimentos. O traballo realizarase por movemento
directo ata unha extension de catro oitavas.

10. Practica da pedalizacion e estudo da sua evoluciéon na escritura pianistica.

O emprego do pedal de resonancia foi evolucionando ao longo da historia da literatura
pianistica, de acordo aos gustos e principios estéticos de cada época, pero tamén a
evolucion das caracteristicas mecanicas e sonoras do piano. Do mesmo xeito introduciuse
0 uso doutros pedais, entre os que conseguiron perdurar o pedal unha corda e o pedal
tonal. O cofiecemento destas caracteristicas e a sua aplicacion a execucion por parte do
alumno ofrece un interese especifico no Grao Profesional, xa que contriblue a desenvolver
criterios interpretativos, marcando un principio de progreso na sua formacion; o pedal
deixa de considerarse unicamente desde o punto de vista técnico e
sonoro.

-Pedal anticipado, coincidente e demorado.

-Pedal sincopado e a tempo.

-O pedal de resonancia en relacion a sonoridade, desde o punto de vista do instrumento e
da interpretacién musical.

-Convencidns para a indicacion do pedal na partitura.

-Resolver con suficiente autonomia os diversos problemas de execucion-pedalizacion,
con especial atencidon na escritura contrapuntistica e da época do clasicismo.

11.- Practica de obras e estudos adecuados, con dificultade progresiva, que
favorezan o desenvolvemento conxunto da capacidade musical e técnica

O profesor seleccionara obras e estudos que axuden a resolver os seguintes problemas
técnicos:

- Pasaxes curtas con terceiras en tempo lento en staccato e legato, en distintas
dinamicas.

- Pasaxes curtas en oitavas en staccato.

- Pasaxes con arpexos para favorecer o traballo do paso do pulgar.

- Pasaxes de escalas diatonicas e cromaticas en distintas dinamicas e articulacion.

- Diferenciacion de planos sonoros entre ambalas mans.

- Pedal de prolongacion a tempo e sincopado.

12. Perfeccionamento dos elementos que interveien no fraseo buscando o
desenvolvemento da cantabilidad do piano.

- Andlise formal das obras do programa.

- Analise dos motivos que forman as frases.

- Eleccion da dixitacién adecuada ao fraseo.

- Eleccién dos ataques adecuados ao fraseo.

- Relacionar o fraseo coa respiracion humana.

- Recofiecemento os procesos cadenciais.

- Relacion dos acentos coa linguaxe falada.

- Traballo dos motivos anacrusicos.
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13. Interpretacion de obras do repertorio pianistico pertencentes a distintas épocas
e estilos, con arranxo as distintas convencions interpretativas.

Para conseguir que o alumno diferencie as caracteristicas estilisticas nas diferentes
épocas, abordarase un repertorio que contefia o0s seguintes apartados:

- Traballo dunha obra de forma sonata pertencente ao periodo clasico.

- Traballo de obras contrapuntisticas a duas voces de época barroca.

- Traballo de obras pertencentes ao periodo romantico.

- Traballo de obras do século XX.

14. Iniciaciéon a interpretaciéon de musica contemporanea e ao conecemento dos
suas grafias e estilos.

A interpretacién da musica contemporanea non s6 € necesaria por razons obvias de
coiecemento do repertorio sendn como propedeéutica para a interpretacion do repertorio
de tempos anteriores, xa que a técnica da musica contemporanea incorpora o0s
procedementos anteriores pero dun xeito, en moitos caso mais dinamica tendo que
mobilizar todo con mais rapidez.

Unha boa parte da musica dos séculos XX e XXI require para a sua representacion
grafica, da adopcion de novos signos que sexan capaces de representar o novo estado de
cousas.

A dificultade da aprendizaxe das novas grafias, reside por unha banda na falta de
familiaridad coa nova musica, € dicir, no descofiecemento; pero por outra banda, os novos
achados musicais ou os novos requirimentos , non dispon dun catalogo universal de
signos, de tal xeito que en moitos casos, cando nos achegamos a musica contemporanea,
un dos retos € o descifrado duns signos que son particulares para cada compositor, ainda
que en case todos 0s casos en que aparece nova grafia, o compositor engade un cédigo
para descifrar os signos que non son de uso comun.

"1 Primeiros contactos co piano como fonte sonora na sua integridade: Non soamente
usamos o teclado sendn tamén a caixa harmoénica e o arpa.
1 Piano preparado e obxectos para producir son no arpa e eventualmente no teclado.
1 Iniciacion as novas grafias:
o Alturas: Cluster, sen son para o uso dos armoénicos, alturas indeterminadas.
o Calderédns e silencios
o Ausencia de barra de compas
o Duracions aproximadas
@ Utilizacion dos puiios, man aberta, antebrazo para a producion de son.

15. Estudo e practica da ornamentacion.

- Recofiecemento dos principais signos de ornamentacion, asi como dos grupos
ornamentais que aparezan xa escritos.

- Iniciacion a interpretacion dos adornos mais frecuentes como mordentes (tanto
superiores como inferiores) ou grupetos.

- Cofiecemento das principais regras de ornamentacion en funcion da época e o estilo.
(Como explicarlles se deben comezar pola nota superior ou a real, se deben tocar a nota
no tempo ou anticipala, ou se deben medir o adorno, etc).

CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA 64



PROGRAMACION DIDACTICA PIANO

16. Audicions de fragmentos e obras representativas de distintas épocas e estilos,
como medio para desenvolver a sensibilidade auditiva e o espirito critico.

- Iniciar ao alumno na audicion de gravacions sonoras (tanto coa partitura como sen ela )
do repertorio que interpreta, asi como outras de nivel similar.

- Afacer ao alumno & visualizacion de videos, podendo concentrarse deste xeito, non s6
na sonoridade, sendén tamén nos movementos e xestualizacions do intérprete. Insistir
tamén na importancia da asistencia a audicions e /ou concertos co mesmo fin.

17. Andlise de gravacions da propia practica instrumental como medio de
observacion e valoracion da propia interpretaciéon

- Autocritica do alumno sobre os seus defectos posturais na interpretacién de obras do
repertorio pianistico logo de realizar unha propia gravacion audiovisual e a sua posterior
correccion

- Autocritica do alumno sobre os seus defectos na emision do son durante a interpretacion
de obras do repertorio pianistico logo de realizar unha gravacion de audio persoal e a
posterior correccion dos defectos na emision do son en base as suas causas
- Gravacion de audicidéns/concertos e comentario grupal no aula encamifiado a fortalecer
as virtudes e corrixir os defectos tanto posturais como de emision de son

18. Utilizacién de medios audiovisuais e informaticos para favorecer a comprension
do repertorio estudado
A introducién das novas tecnoloxias no campo da educacién durante os ultimos anos esta
permitindo ensanchar o propio ambito de actuacion educativa. O proceso da educacion
musical non pode quedar a marxe de toda esta evolucion.
O presente contido efectua unha descricion dalgunhas das aplicacions musicais en cd-
rom existentes, a maioria deles co obxectivo de desenvolver aspectos relacionados coa
audicion e os estilos musicais
- Informatica e educacién musical:

- Tarxeta de son

- Midi
- Aplicacions didacticas:

- Programas musicais editores e secuenciadores (finale, sibelius, encore, cubase)

- Aplicacions procedentes de Internet

- Aplicacions musicais en soporte cd-rom

19. Procura de informaciéon sobre aspectos relacionados coa historia e repertorio
do piano.

As caracteristicas técnicas e sonoras dos instrumentos de teclado xunto coa sua
evolucioén, foron determinando un cambio constante na forma de execucion asi como no
seu repertorio.

- Cofiecemento global dos instrumentos anteriores ao fortepiano: clavicémbalo e
clavicordio.

- Reflexion sobre a relacion existente entre as caracteristicas destes instrumentos
( pulsacion, extension, etc.. ) e a técnica empregada.
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- Audicion de gravacions realizadas en devanditos instrumentos, se € posible do repertorio
utilizado polo alumno, comparando as suas posibilidades sonoras con respecto as do
piano.

- Repertorio: Invencions, fugas, tocatas, variacions, suites, sonatas bipartitas.

20. Estudo fonografico e bibliografico do repertorio pianistico.

- Lectura de textos e ver videos dos pianistas mais relevantes do pasado e do presente.
- Audicién de gravacions de obras do repertorio pianistico e analizar as diferentes
versions.

- Manexo de edicions de calidade do repertorio programado.

21. Adestramento permanente para a progresiva mellora da memorizacion aplicando
as técnicas adecuadas.

- Realizar unha primeira aproximacion adecuada & obra de forma que se faga unha boa
base para a memorizacion, como a lectura da peza no piano, a audicién de diversas
gravacions sonoras que permitan crear unha imaxe mais global, ou a procura de
informacion sobre o compositor e a obra.

- Educar as memorias muscular e tactil, prestando sobre todo atencién a que non se
cometan erros repetidos, xa que estes forman rapidamente malos habitos que entorpecen
e retardan o automatismo necesario en devanditas memorias.

22. Anadlise dos elementos formais do repertorio para traballar o fraseo musical e os
recursos expresivos que permitan demostrar o grao de madurez interpretativa.

- Recofiecemento da estrutura formal da obra a estudar.

- Recofiecemento das frases, pontes, procesos cadenciais, introducion e coda.

- Interpretacién acorde & importancia das frases, inicio, punto culminante e final, asi como
das repeticions, imitacidéns e variacions das mesmas.

- Identificacidon da voz mais importante na musica contrapuntistica.

- Identificacién da forma binaria e ternaria do lied.

- Identificacidn das partes da sonata clasica.

- A forma contemporanea non baseada nas repeticions tematicas sendn noutros
parametros sonoros.

23. Interpretacion de memoria de textos musicais.

- Interpretacién de memoria, con polo menos duas obras do repertorio.

- Traballo de memorizacién con piano, e aplicacion neste traballo das principais memorias
como son a tactil, a muscular ou a auditiva.

- Explicacion teorica dos distintos tipos de memorias: muscular, tactil, auditiva, visual,
nominal, ritmica, analitica e emotiva.

24. Estratexias de aprendizaxe e habitos correctos de estudo que estimulen a
concentracion, o sentido da autocritica e a disciplina no traballo.
Neste primeiro nivel traballaranse dunha forma practica durante a clase os seguintes
aspectos:

Posicion correcta do corpo.

Realizacion de exercicios de relaxacion e respiracion antes do estudo.

Respiracion lenta durante a practica para a oxixenacion muscular.
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Planificacion diaria do estudo pofiendo obxectivos alcanzables

Mentalizacion do alumno da importancia do estudo diario.

Practica da consciencia na sensacion tactil, corporal e sonora.

Utilizacidn de gravacions de intérpretes de prestixio tanto en audio como en video
para a sua analise.

Proceso de estudo
A) Analise formal da obra.
® Lectura correcta das notas, silencios, as suas duracions e dixitados.
® Analise de todo o contido da partitura (harmonia, contrapunto, dinamica , agoéxica,
articulacions, fraseos, pedais e caracter)
® Eleccion do tipo de ataque para cada pasaxe.
® Practica lenta con amplitude de movementos.
® Traballo con mans separadas.
B) Profundizacién na obra.
71 Dar prioridade ao estudo das pasaxes con maior dificultade.
1 lllamento das dificultades e incorporacion paulatina do resto dos elementos.
1 Estudo do encadenamiento das diferentes seccions nas que dividimos a obra
durante o proceso de estudo.
1 Aumento progresivo da velocidade e por conseguinte, resoluciéon dos problemas
que iso conleva.
1 Revision da andlise realizada na primeira lectura (pedais, fraseos, dixitados,etc..)
"1 Non repetir as pasaxes dunha forma mecanica sen ter consciencia do que se esta
facendo.
"1 Estudo autocritico baseado en escéitaa da emision do son.
1 Gravacion da interpretacidon da obra ou pasaxes illadas para mellorar a sua
execucion.
Todas estas recomendacions adaptaranse as esixencias e cofiecementos
correspondentes a este nivel.

25. Interpretacion en publico do repertorio estudado como medio para desenvolver
un maior autocontrol e dominio do espazo escénico.

- Iniciacion a interpretacidon en publico (con ou sen partitura) coa interpretacion dun
minimo dunha obra, mantendo o grao de concentracion necesario durante a interpretacion
de devandita obra.

- Cofiecemento dos distintos aspectos psicoloxicos que poden perturbar a execucion
musical como as preocupacions técnicas, a evocacion de erros cometidos ou as
proxeccions, para poder tratalos e conseguir unha correcta execucién musical.

I.-CRITERIOS DE AVALIACION

1. Axeitar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacion as esixencias da
execucion instrumental. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:
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- Mantén unha adecuada postura corporal con respecto ao instrumento

2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucion de
estudos e obras. Mediante este Criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:
-Realiza unha correcta lectura da partitura

-Utiliza adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a dixitacién, a problematica
ocasionada pola polirritmia e a pedalizacion:

a) Aplica os Principios basicos basicos de dixitacidn, incidindo especialmente na
relacion entre dixitacion e unha posiciéon adecuada do eixo corpo-brazo-antebrazo-mano
para incrementar paulatinamente a sua autonomia

b) Aplica os Principios basicos de dixitacion en relacion a iniciacion as dixitaciones
sucesivas sobre unha mesma tecla, deslizamientos, substitucions, e reparticion de voces
(ou capas sonoras) entre unha ou outra man na textura de cara a unha maior
comodidade postural

c) Resolve polirritmias entre as mans dereita e esquerda ou viceversa con valores
de 2 contra 3 subdivisions de parte (primeiro curso) excepcionalmente incluindo outra
serie de secuencias polirritmicas de maior complexidade, desenvolvendo unha
metodoloxia tanto analitica como intuitiva e cun correcto manexo dos pedais

d) Resolve polirritmias basicas entre as duas mans provocadas pola
ornamentacion.

e) Recofiece e aplica adecuadamente as indicaciéns de pedal de resonancia da
partitura.

f) Manexa dun xeito basico o pedal de resonancia en relacion a sonoridade dende o
punto de vista do instrumento e da interpretacion musical, en toda a sua gama de
posibilidades en funcion do momento de aplicacion:

f1) Pedal anticipado, coincidente e demorado.
f2) Pedal sincopado e a tempo.

3. Por de manifesto a correcta utilizacion das posibilidades sonoras do instrumento,
asi como o grao de sensibilidade auditiva necesaria para o perfeccionamento da
calidade sonora. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:
- Posue un cofiecemento basico do funcionamento do instrumento.

4. Amosar capacidade para abordar individualmente o estudo das obras de
repertorio. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:
- Mostra interese polas indicacions do profesor e mantén un ritmo de estudo diario durante
todo o curso.

5. Interpretar obras de distintas épocas e estilos mostrando coherencia entre a
execucion e a estética da obra. Mediante este criterio valorarase en que medida o
alumno ou alumna

-Recofiece as caracteristicas do estilo das obras en canto a aspectos ritmicos
constitutivos do nivel e transmiteas a interpretacion

-Recofiece as caracteristicas do estilo das obras en canto a ornamentacién e transmiteas
a interpretacion sendo consciente dos principais signos e regras de ornamentacion:
mordentes e grupettos
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-Recofiece as caracteristicas de estilo das obras en canto ao fraseo e transmiteas con
rigor a interpretacion con especial atencion a analise dos motivos que forman as frases, a
eleccion da dixitacién adecuada ao fraseo, a relacién do fraseo coa voz humana, a
elecciéon dos ataques adecuados ao fraseo, o reconecemento dos procesos cadenciais, a
relacion dos acentos coa linguaxe falada e o traballo dos motivos anacrusicos
-Valora as diferentes posibilidades de interpretacion en funcion das diferentes escolas
interpretativas

6. Memorizar e interpretar, previa analise dos elementos formais, textos musicais do
repertorio do nivel.Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:
- Aplica a analise formal da partitura, utilizando este como medio para a comprension e
memorizacion, sendo capaz de memorizar unha obra de forma A-B-A ou calquera outra
que se adapte aos contidos do curso

- Interpreta de memoria duas obras do repertorio.

7. Amosar a autonomia necesaria para abordar a interpretacion dentro das marxes
de flexibilidade que permita a obra.Mediante este criterio valorarase en que medida o
alumno ou a alumna:

- Implicase na interpretacion da obra

8. Amosar un progreso da autonomia persoal na resolucion de problemas técnicos
e interpretativos.Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

-Incorpora no seu proceso de aprendizaxe as indicacions do profesor nos problemas
relacionados co ritmo, dixitacidén, pedalizacion, articulacion, fraseo, dinamica e calidade de
son.

9. Interpretar en publico, como solista, un programa adecuado ao nivel
demostrando capacidade comunicativa e calidade artistica. Mediante este criterio
valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:

- Mantén o grao de concentracion necesario durante a interpretacion da obra.

10. Amosar interese, buscar e seleccionar informacién relativa a técnica, historia e
repertorio do instrumento.Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou
a alumna:

- Busca documentaciéon sobre a técnica, historia e repertorio dos instrumentos anteriores
ao fortepiano contrastandoos cos seus propios cofiecementos técnicos e musicais.
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I1I.-PROCEDEMENTO DE AVALIACION

A.-PROCEDEMENTO ORDINARIO

12 Avaliacion 22 Avaliacion Avaliacion Final de
Xuio
Criterios de
Medios e Instrumentos Rexistros Cualificacion
A cualificacion obterase segundo
as seguintes porcentaxes
A.-Traballo diario no aula Diario de Clase como 60,00%
A1 Traballo diario rexistro de informacion 50,00%
. sobre a evolucion 10,00%
A2 Actitude do alumno/a
B.-Exame de estudos e Rexistro escrito de 20,00%
repertorio exames
- i A i o
C. Ur,1 C_Joncerto didactico Rexistro de concertos 20,00%
en publico

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na materia.

O alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos expresados nos seguintes criterios
de avaliacion: 2 °, 5°, 6°, 7°, 9° e 10°.

O procedemento ordinario da avaliacion final de Xufio require do alumnado:

- Presentarse ao exame que se programe en cada avaliacion.

- Interpretar 3 Estudos, 1 obra Contrapuntistica, 1 Sonata clasica, 1 obra
Romantica e 1 obra do apartado Moderno-Contemporaneo.

- Alcanzar unha cualificacion igual ou superior a cinco aplicando as porcentaxes sinaladas
Os resultados da avaliacion expresaranse a través de cualificacions numéricas que
utilizaran a escala de 1 a 10 sen decimais.

A avaliacion do proceso de aprendizaxe do alumnado sera continua e integradora. A 12 e
22 Avaliacién, teran unicamente un valor informativo sobre o desenvolvemento da
aprendizaxe e as actividades realizadas polo alumno ou alumna. A 32 Avaliacion tera
caracter de sesion de Avaliacion Final.

B.-AVALIACION EXTRAORDINARIA DE MAIO (Art. 99 N.O.F.)
Para aqueles alumnos que superen o numero de faltas de asistencia establecido no artigo
99 das Normas de Organizacion e Funcionamento.

Criterios de Cualificacion

Medios e BERISIeE A cualificacion obterase
instrumentos segundo as seguintes
porcentaxes
Proba - Acto de Estudo
Cualificacion 20%
- Acta de Evaluacién | Obra contrapuntistica
Final 20%
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Obra elixida polo Profesor
30%
Obra elixida polo Alumno
30%

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 estudos, 1 obra contrapuntistica e 3 obras
de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista presentada
polo alumno interpretarase:

- Un estudo elixido a sorteo.

- Unha obra contrapuntistica.

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo tribunal do resto dos apartados.

Unha das obras debera ser interpretada de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacidon positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 2°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacién numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimales, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco
e negativa a inferior a cinco.

C.- PROBA EXTRAORDINARIA

. Criterios de Cualificacion
Medios e Rexistros A cualificacién obterase
instrumentos segundo as seguintes
porcentaxes
Estudo
20%
- Acto de Obra contrapuntistica
Cualificacion 20%
Proba . Acta de Evaluacién | Obra  elixida  polo  Profesor
Final 30%
Obra elixida polo  Alumno
30%

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 estudos, 1 obra contrapuntistica e 3 obras
de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista presentada
polo alumno interpretarase:

- Un estudo elixido a sorteo.

- Unha obra contrapuntistica.

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo tribunal do resto dos apartados.

Unha das obras debera ser interpretada de memoria.
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Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 2°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacion numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimais, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco e
negativa a inferior a cinco.

D.- RECURSOS DIDACTICOS. TECNICA E REPERTORIO

Video proxector

Ordenador

Gravadora

Biblioteca: partituras e libros

Fonoteca: DVDs, Cds e cintas de video

Programa de obras e estudos

Estas listaxes de obras tefen caracter orientativo, quedando a xuizo do profesor a
eleccion doutras de caracteristicas similares ou a utilizacion destas en cursos distintos a
aquel en que aparecen apuntadas, se o estima o mais axeitado para o alumno.

Apartado 1°: Estudos

4 Estudos a elixir entre:

HELLER Estudos op.46

BERTINI Estudos 0p.29, o0p.32 e 0p.100
MOSZKOWSKY Pequenos estudos op.91

POZZOLI Studi a moto rapido do n® 10 ao 15.
BURGMULLER Estudos op. 105, op 109
CZERNY Estudos 0p.299

JENSEN Estudos op.32

Apartado 2°: Polifénicas
Duas obras a elixir das cales polo menos unha sera de Bach:

BACH Pequenos preludios e Invencions a 2 voces
PURCELL Ground Z 645

HAENDEL Capriccio G 270, Sonatina G 40

RAMEAU Pezas ( p.e. Fanfarinette)

Apartado 3°: Clasica
Un tempo de Sonata ou un Tema con variacions a elixir entre:

KUHLAU Sonata op.59, numeros 1,2,3
MOZART Sonatas KV 545, KV 189h (283).
HAYDN Sonatas numeros: Hob. XVI/13, Hob.XVI/14, Hob.
Hob. XVI1/22, Hob XVI1/27, Hob. XVI1/35, Hob. XVI1/36,
Hob.XVI/51.

Variacions: Arieta con 12 variacions na M. Hob . XVII/2;
Arieta con 12 variacions na mifna b M Hob. XVII/3.

BEETHOVEN Sonata n° 20.
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Variacions: 9 variacions sobre un aria de Paisiello na M
WoO 69;6 Variacions en Sol M. WoO 70;8 Variacions en
Do M WoO 72;7 Variacions en Do M WoO 78;6
variacions en Sol M WoO 77;
Apartado 4°: Romantica
Unha obra a elixir entre:

LISZT Consolacions n® 2, 5
SCHUMANN Album da Mocidade, numeros 22, 25, 29, 30, 31, 32,
33,

36, 39, 40; Escenas do Bosque op. 82, numeros 1, 2, 3,
4, 6; Escenas Infantis op. 15, numeros 2, 3, 5, 7, 8, 11

FIELD Nocturnos numeros 2, 4, 7, 9, 11,15. Ed. Ricordi.
SCHUBERT Momentos musicais op. 94 numeros 1, 3, 6; Impromptus
op. 142 numero 2; Scherzos D 593; Allegreto en Dom D
915.
CHOPIN Preludios nuameros 1, 9, 11, 13; Valses numeros 9, 10,

Mazurkas op. 6, numero 12; op. 7, numeros 1, 2, 3, 4, 5;
op. 17, numeros 2, 3; op. 24, numeros 1, 2, 3; op. 30,
numeros 1, 2, 3; op. 33, n° 1; op.41, nUmeros

1,3; op. 56, n° 2; op. 63, numeros 2, 3; op. 67,

numeros 3,4.

MENDELSSOHN Romanzas sen palabras numeros 7, 14, 22, 27, 28, 29, 33,
35, 38, 41, 45.

GRIEG Pezas liricas op. 38, numero 1; op. 47, numeros 3, 6;

op.57, numeros 2, 6; op. 62, numeros 1, 2, 5; op. 6,
numero 4; op. 68, numeros 2,4.

Apartado 5°: Modernas e contemporaneas
Duas obras a elixir entre:

DEBUSSY Children’s corner numeros 1, 2, 5. Negrito

GURIDI Danzas Vellas (unha delas)/delas).

SELECTOS Escenas Romanticas n° 2; Danzas Espafiolas numeros 2 ,

4,10.

ALBENIZ Rumores da Caleta (da Suite Espafa), Malaguefa,
Serenata. Capricho Catalan

BARTOK Mikrokosmos nums. 97, 99, 100, 104, 112, 118.

SHOSTAKOVICH Preludios op.34-nums: 1, 4 ,7,16,21.

PAI DONOSTIA Preludios nums.1, 6, 7, 9, 10, 14, 19, 20, 21.

MAC DOWELL Woodland Sketches op.51 (un)

Sexa Pieces 0p.55 nums 2,4,5,7
Fire side Trles op.61 nums 1, 6
New England Idyls op.2 nums 14
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IV.-PROCEDEMENTO ESTABLECIDO PARA A
RECUPERACION DA MATERIA

Aqueles alumnos que obtefan cualificacion negativa nas duas primeiras avaliacions
recuperaran a materia na avaliacion seguinte.

A recuperacion da materia con cualificacion negativa na Avaliacion Final de maio
realizarase na proba extraordinaria de xufo.

Aqueles alumnos que promocionen de curso coa materia de piano pendente, recuperaran
a materia na clase do curso seguinte. Os alumnos poderan recuperar a materia pendente
en calquera das avaliacions do seguinte curso, cando asi o determine o profesor e
comuniqueo a Xunta de Avaliacion.

V.-METODOLOXIA

4.1 Principios metodoloxicos

-Partir dos coiiecementos previos

O ensino ten que partir da realidade dos alumnos, dos seus cofiecementos previos € 0
seu desenvolvemento evolutivo, segundo as etapas de maduracion mental nas que se
atopan. O alumno sitiase no centro do programa educativo e € en funcion das suas
necesidades e capacidades que se organiza todo o proceso de ensino-aprendizaxe.
O sistema de ensino basearase na aprendizaxe significativa e progresivo. Esta € a
aprendizaxe que asegura que os cofecementos adquiridos poderan ser utilizados no
futuro. Este proceso debe garantir tamén a funcionalidade das aprendizaxes (aprendizaxe
funcional) entendendo que os contidos asimilados deberan servir para levar a cabo outras
aprendizaxes, pondo de manifesto a comprension e dominio do aprendido.

- Favorecer a motivacion do alumno

O reforzo da motivacién considérase fundamental para obter o maximo nivel de
implicacion do alumno na sua aprendizaxe. A motivacion é capaz de explicar cara a onde
diriximos as nosas accions e a enerxia coa que nos empregamos na realizacion dunha
actividade. Desexar facer algo fai posible a sua aprendizaxe. Ao mesmo tempo, se
logramos que a aprendizaxe resulte pracenteira, tamén redundara na eficacia desta
aprendizaxe.

- Estimular a creatividade

Unha actitude creativa trata de atopar soluciéns concretas e eficaces a cada situacion sen
ter que acudir necesariamente a formulas recibidas e memorizadas. Como punto de
partida evitaremos calquera tipo de dogmatismo nas nosas explicacions e en consignas
verbais. E necesario utilizar a imaxinacioén, interiorizando o fenémeno sonoro e
conectandoo con outras experiencias de tipo multisensorial.

- Desenvolvemento do oido musical a través da interpretacion no piano

O adestramento do oido no estudante de piano durante a propia execucién non pode

limitarse & correccion de notas falsas, a procurar unha medida correcta e respectar as

indicacions complementarias da partitura. A atencion dirixirase ademais, ao equilibrio das
dinamicas, a duracién dos sons, ao control do timing na coordinacién de ambalas mans, a
gradaciéon da resonancia mediante o pedal, as lifias de tension ritmica e harmédnica , como
a calquera elemento que se refira a calidade da emisién sonora, a unha organizacion do
fraseo e, en definitiva, a conexién da expresion musical coa realizacion técnica.
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- Conectar os elementos da técnica coa expresiéon

Na interpretacién pianistica non € posible separar os procedementos técnicos das
intencidns expresivas. A atencién diferenciada a estes problemas s6é pode entenderse se
se fai con fins de analises ou pola necesidade dun adestramento especifico dalgun dos
seus aspectos. No entanto é necesario integrar ambos os extremos, transformando as
simples accidns mecanicas en movementos significativos, en relacion ao fin musical que
se pretende conseguir. Deste xeito conseguirase unificar intenciéns e , tratando de
relacionar a partitura co fendbmeno musical que encerra, de acordo & época na que foi
escrita.

4.2 Estratexias metodoloxicas

No desefio das estratexias didacticas non é posible atopar un modelo universal aplicable
a todos os profesores e a todas as realidades educativas. A formulacién de orientacions
metodoldxicas debe facerse tendo en conta a sua flexibilidade a hora de levalos a
practica. En realidade todas elas son compatibles entre si, e a sua aplicaciéon dependera
das caracteristicas especiais dos distintos contidos a tratar, das particularidades de cada
alumno e de que sexan levadas a cabo nas clases individuais ou nas colectivas.

En funcion do grao de intervencion do profesor, o seu grao de influencia e a sua
valoracidon sobre o ensino en si mesma podemos distinguir diversos métodos:
- Métodos segundo o seu grao de intervencion:
a. Método DIDACTICO, mediante a exposicién de conceptos e exemplificacion practica
por parte do profesor. O grao de participacion do alumno é esencialmente receptivo, polo
que as explicacions tedricas deben adaptarse ao nivel de evolucion intelectual do
alumnado. Non é conveniente ofrecer mais informacion da que se considere necesaria
para a comprension dos contidos expostos. Ao mesmo tempo intentarase que as
explicacions contribuan a manter a atencion do alumno e provocar nel a motivacion
necesaria para unha optima asimilacion.
b. Método DIALECTICO, ou intercambio dialogado de criterios e opiniéns no grupo. Estas
conversacions deben ser guiadas polo profesor, por exemplo, realizando preguntas
adecuadas.Estas técnicas poden ser consecuencia tanto das explicacions e
demostraciéns practicas, como da propia intervencion ou a dos compafneiros, da posta en
comun dos resultados de actividades analiticas e comparativas de diferentes modelos ou
exemplos, debates a partir do visionado e audicion de materiais audiovisuais. O que se
pretende € que o alumno tome conciencia do que aprendeu, expofia preguntas ou
comentarios coherentes, revise as suas propias ideas e preste atencién as opinions dos
demais. Neste sentido o profesor debe contribuir a crear un clima dialogante e de
comprension mutua no aula, tanto no interior do grupo como na sua propia relacion cos
alumnos, facendo prevalecer unha actitude creativa e un talante participativo.
- Métodos segundo o seu grao de influencia:
a) O método impositivo, como manifestacion de autoridade do profesor, € un modelo
vello que so6 pode ter sentido en momentos moi puntuais.
b) Método propositito, que é aquel por o que o profesor non impon sendén que propon,
razoando as causas e mostrando as diferenzas entre distintas opcions.
c) No método expositivo o profesor expdn ideas e conceptos necesarios e que xa que
logo non necesitan da aceptacion dos alumnos, senon sinxelamente da sua comprension.
- Métodos segundo a sua valoracién sobre o ensino en si mesma:
a) O método dogmatico, como modo de dicir as cousas sen admitir discusién posible
esta descartado da nosa proposta metodoléxica.
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b) Método escéptico, € o que se vale da formulacién de dubidas por parte do profesor e
deixa aos alumnos que extraian as suas propias exclusions.

c) O método critico estd baseado na valoracion do que fan os alumnos.
Probablemente € o método mais utilizado no ensino tradicional do piano: o alumno, ou o
grupo, trae a obra traballada e o profesor corrixea.

VI.-PROBAS DE ACCESO

Os alumnos que se presenten a probas de acceso deberan entregar ao tribunal duas
copias das obras que presentan a proba.

Interpretacion de tres obras de diferentes estilos: unha delas Barroca, outra Clasica e a
terceira podera ser escollida entre Romantica ou Moderna. Unha delas, como minimo,
debera interpretarse de memoria. Este exercicio cualificarase de cero a dez puntos, e
cumplira unha cualificacion minima de cinco puntos para superar a proba. No Anexo 1
adxuntase un listado de obras orientativas.

A superacion da proba de acceso faculta exclusivamente para matricularse no curso
académico de 1° curso de grao profesional. Unha vez superada esta proba, a
matriculacion no centro queda supeditada as vacantes ofertadas para ese curso
académico.

Anexo |
Obras Barrocas
J.S.BACH Invencioén a 2 ou 3 voces
J.S.BACH Pequenos preludios BWV 925, BWV 928, BWV 936, BWV

937, BWV 938, BWV 943, BWV 999

Obras Clasicas

DIABELLI Sonatinas Op. 151 n°1-4, Op. 168 n°1-4
CLEMENTI Sonatinas Op. 36 n°2-4,n° 6
KUHLAU Sonatinas Op.20 N°1-3, Op. 55 n°1-2, n°®
Obras Romanticas
SCHUMANN Album da xuventude Op. 68 n° 6, 10, 11, 12, 13, 17, 19, 23,
24, 25, 28, 31, 32, 33, 35, 36, 37, 42
GRIEG Pezas liricas Op. 12 n° 1-8, Op.38n° 2, 5,7
Obras Modernas
KABALEVSKY Children’s pieces Op. 27
BARTOK Mikrokosmos vol. 3 (tres numeros consecutivos)
GRANADOS Contos da xuventude Op. 1n° 1, 5, 8
PROKOFIEV Musica para nenos Op. 65 n° 1-5
TURINA Danzas xitanas Op.55 n°5
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Criterios de avaliacion
1. Adecuar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacion segundo as esixencias da
execucion instrumental:
1 Valorarase a correcta postura corporal con respecto ao instrumento.
"1 Deberase mostrar cordinacion e flexibilidade nos movemoentos.
2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucion das obras:
1 Realizar unha correcta lectura da partitura.
1 Comezar a utilizar adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a
dixitacion, a polirritmia e a pedalizacién.
3. Pofier de manifesto a correcta utilizacion das posibilidades sonoras do instrumento, asi
coma o grao de sensibilidade auditiva necesaria para o perfecionamento da calidade
sonora.
1 Posuir un cofiecemento basico do funcionamento do instrumento.
"1 Comezar a demostrar certo grao de sensibilidade auditiva e utilizar as posibilidades
sonoras do instrumento.
4. Interpretar obras de distintas épocas e estilos amosando coherencia na execucién e na
estética da obra. Recofecer as caracteristicas do estilo nas obras; aspectos ritmicos,
ornamentacion, fraseo, respiracions... e transmitilo na interpretacion.

5. Memorizar e interpretar, previo analise dos elementos formais, textos musicais do
repertorio do nivel.
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2° GP

INDICE

l.-Contidos

Il.-Criterios de Avaliacién

lll.-Procedementos de avaliacion
A.-Primeira e Segunda Avaliacion, Avaliacion final de maio.
B.-Avaliacion extraordinaria de maio(Art.99 N.O.F.)
C-.Avaliacién extraordinaria
D.-Recursos Didacticos

IV.-Procedemento establecido para a recuperacién do curso

V.-Metodoloxia

Vl.-Probas de Acceso
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l.-CONTIDOS

1. Andlise das posibilidades acusticas do piano, tendo en conta a sua morfoloxia,
como medio para mellorar a calidade interpretativa.

- Observacion do instrumento e dos seus accesorios de forma directa: dimensions,
mecanismo, teclado, pedais...

- Iniciacion no cofiecemento da morfoloxia pianistica, podendo recofiecer polo menos as
distintas partes do instrumento (taboa harmonica, bastidor, clavixeiro, pedais, macillo, etc.)
asi como a funcién que desempenan.

2. Practica de exercicios de relaxacién e control muscular
Antecedentes da relajacion.

Antigamente a relaxacion estivo estreitamente ligada a filosofia oriental e a meditacion,
control da respiracion e postura corporal. Na Idade Media os monxes realizaban
exercicios diarios de relaxacion para favorecer a harmonia do seu corpo, a sua enerxia
positiva e o autocofiecemento persoal.

No século XIX coa evolucion das ciencias descubriuse a importancia da relaxacién, a
diminuciéon da tension fisica e mental para mellorar a saude e calidade de vida.
Comprobouse que baixo estados de tension as persoas tifian dificultades para realizar
eficazmente o seu traballo e en numerosas ocasiones dores musculares, dor de cabeza,
baixa autoestima, o cal produce unha reaccion de defensa contra a tension.

Nos anos 60 constatase con investigacions minuciosas en centros universitarios os
efectos positivos da relaxacién: diminucion de presion sanguinea, menor vulnerabilidade
as enfermidades, diminucion de dores de cabeza, reducion do insomnio...

Actualmente estendéronse as suas lifas de aplicacion. En numerosos ambitos
profesionais (empresas, sanidade, profesorado...) faise cada vez mais fincapé nos
métodos de relaxacion como medida preventiva ante a tension. Nun futuro sera necesario
para todos-as, De Prado (2000:24) e debe ensinarse na escola para que osnenos/as
saiban como reaccionar ante situacions estresantes para eles.

Estiramentos

Os estiramentos favorecen a relaxacion muscular. Devolven ao musculo o seu ton e
lonxitude normal logo dun esforzo e relaxano cando esta tenso por efectos da tension.
Cando os realizamos na parte final dunha sesion de condicién fisica o alumnado percibe
claramente a sensacion de relaxacion e desbloqueo que producen.

Efectos dos estiramentos:

1 Irrigan de sangue o musculo e melloran o seu ton e resistencia.

"1 Desbloquean, eliminan contraccions e tensiéns e inducen a relaxacién profunda e
reparadora.

Favorecen o desenvolvemento neuromuscular no adolescente.

Eliminan a excesiva tension motriz.

Proporcionan unha sensacion pracenteira, de expansion.

Aumentan a mobilidade articular. Liberan de bloqueos enerxéticos as articulacions.
Diminuen o risco de lesién por rotura ou sobrecarga.

) Permiten maior capacidade de movemento.

3. Utilizacion progresivamente maior do peso do brazo como principal fonte de
forza e de control da sonoridade.

Durante todo o grao profesional insistirase na explicacion ao alumno da importancia da
relaxacion dos musculos do brazo, pois deixan en liberdade ao membro que sostefien e

I o O R B A O
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pon en valor o seu peso, que constitie unha enerxia ou forza motriz que se transmite a
man para que provoque o funcionamento da tecla, en resumo, que o peso do brazo para o
pianista € o mesmo que o aire para o cantante e é factor principal na conducién dinamica
do son.

- Desenvolvemento do habito de:

1 Tomar conciencia da lifia de son, que vai desde o omoplato ata o dedo, evitando
rompela con tensiéns en calquera articulacién (ombreiro, cébado, boneca ou
cotenos)

1 Sentir todo o brazo como unha unidade, non divisible en man-boneca-antebrazo-
cébado, converténdose nunha especie de serpe, € sen pensar no movemento dos
dedos como algo independente.

1 Considerar o cobado como unha canle que debe deixar pasar o peso ata a man,
amortecendo os golpes ou ataques ao teclado.

"1 Tomar conciencia de que a presion dos dedos logo de producir o son € un
desperdicio de enerxia e fonte de tensions.

- Introducion & utilizacién consciente do peso do brazo, experimentando a caida libre fose
do piano primeiro e logo no teclado, sobre notas dobres, acordes e notas illadas, con
especial consideracion a relaxacion do pescozo e dos musculos faciais.

- Introduciéon aos movementos semicirculares, para abordar os cruzamientos de mans e
os saltos.

- Introducién ao impulso vertical que permita a realizacién do “staccato ligero”.

4. Practica da técnica dixital dirixida a desenvolver por unha banda a
independencia, a velocidade e a resistencia de dedos e por outro a coordinacion e
simultaneidade dos mesmos.

- Iniciacion nas escalas e arpexos, mediante a practica destas como minimo ata 4 tons
maiores e 4 menores.

- Iniciacion na practica de exercicios tanto de caida libre, como por contacto, sobre
calquera dedo ou intervalo, por mans separadas, potenciando asi a resistencia do dedo.
- Traballo de exercicios sobre os cinco dedos en calquera tonalidade.

5. Perfeccionamento de toda a gama de movementos e de modos de ataque (caidas,

lanzamentos, desprazamentos laterais, movementos circulares e de rotacion e toda
a combinatoria que permiten):

Ainda que todos os movementos realizados durante a execucidn pianistica estan
interrelacionados, considero conveniente a sua separacion para asi adquirir nun principio
unha maior consciencia e posteriormente un maior dominio técnico.

- Pulso: Practica do movemento de retroceso. Movemento de rotacion en desefios de
dedos correlativos, non correlativos e arpexiados (Baixo de Alberti). “Stacatto ligero”.

- Antebrazo-Coébado: Practica do ataque vertical para a realizacién do portato e non
legato. Practica do impulso lateral cun movemento semicircular, en pequenos saltos con
caida nunha nota ou nun acorde.

- Brazo-Ombreiro: Practica da sensacion do peso do brazo para a sua aplicacion nos
acordes en fortisimo. Acordes finais nos estudos.

6. Desenvolvemento da capacidade de obter simultaneamente sons de distinta
intensidade e timbre entre ambalas mans ou entre os dedos dunha mesma man,
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tratando de alcanzar unha diferenciacion que resulta indispensable nun
instrumento polifénico, xa se trate da relacion melodia-acompanamento ou de
formulacidons contrapuntisticos de maior complexidade.

- Diferenciacion dinamica entre melodia-acompafamento.

- Diferenciacion de planos sonoros entre as voces no estilo contrapuntistico.

- Traballo da simultaneidade das terceiras e dos ataques que contribuan a timbrar a nota
mais aguda.

- Inicio na diferenciacion dinamica nunha mesma man entre notas melddicas e
acompafnamentos de forma alterna.

7. Analise da dixitacidon pianistica en funcion da complexidade das dificultades a
resolver:

- Principios basicos de dixitacion, incidindo especialmente na relacion entre dixitacion e
unha posicibn adecuada do eixo corpo-brazo-antebrazo-mano para incrementar
paulatinamente a autonomia do alumno.

- Principios basicos de dixitacion: Iniciacion as dixitaciones sucesivas sobre unha mesma
tecla, deslizamientos, substitucions, e reparticion de voces (ou capas sonoras) entre unha
ou outra man na textura de face a unha maior comodidade postural.

- Exercicios basicos especificos de dixitacion aplicada sobre partitura ou resolucion por
parte do alumno de supostos sobre unha determinada problematica relacionada coa
dixitacion pianistica.

8. Traballo da psicomotricidade para resolver a problematica ocasionada pola
polirritmia

- Utilizacién de recursos metodoloxicos relacionados coa Linguaxe Musical e fora do piano
na resolucion de problemas do repertorio relacionados coa polirritmia, suscitados entre a
man dereita e a esquerda do alumno.

- Aplicacién de recursos metodoldxicos para traballar a psicomotricidade na problematica
ocasionada pola polirritmia: - Relacionados coa proporcion matematica, coa dinamica e
coa agoxica

- Relacionados coa diminucibn ou incremento de tempo- Relacionados coa
supresion/inclusion de determinadas notas que conforman as secuencias polirritmicas.
- Resolucién de polirritmias entre as mans dereita e esquerda ou viceversa con valores de
2 contra 3 subdivisions de parte e excepcionalmente incluindo outra serie de secuencias
polirritmicas de maior complexidade, desenvolvendo unha metodoloxia tanto analitica
como intuitiva e cun correcto manexo dos pedais.

- Resolucién de polirritmias basicas entre as duas mans provocadas pola ornamentacion

9. Practica de escalas e arpexos

O traballo de escalas e arpexos nestes primeiros cursos debe ter como obxectivos
principais, a adquisicidon dunha boa base na mecanica dixital e o correcto enlace dos sons
nos continuos desprazamentos do brazo. Para iso é imprescindible un traballo minucioso,
lento e unha gran concentracion. Traballaranse fundamentalmente en legato. -Escalas.
Practica en cada curso de duas tonalidades maiores cos seus correspondentes relativos
menores. Nas tonalidades menores traballaranse tanto a escala harmonica como a
melddica. O traballo realizarase por movemento directo ata unha extensién de catro
oitavas.
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-Arpexos. Practica en cada curso de duas tonalidades maiores cos seus correspondentes
relativos menores, asi como os seus investimentos. O traballo realizarase por movemento
directo ata unha extension de catro oitavas.

10. Practica da pedalizacion e estudo da sua evoluciéon na escritura pianistica.

O emprego do pedal de resonancia foi evolucionando ao longo da historia da literatura
pianistica, de acordo aos gustos e principios estéticos de cada época, pero tamén a
evolucion das caracteristicas mecanicas e sonoras do piano. Do mesmo xeito introduciuse
0 uso doutros pedais, entre os que conseguiron perdurar o pedal unha corda e o pedal
tonal. O cofiecemento destas caracteristicas e a sua aplicacion a execucion por parte do
alumno ofrece un interese especifico no Grao Profesional, xa que contriblue a desenvolver
criterios interpretativos, marcando un principio de progreso na sua formacion; o pedal
deixa de considerarse unicamente desde o punto de vista técnico e
sonoro.

-Pedal anticipado, coincidente e demorado.

-Pedal sincopado e a tempo.

-O pedal de resonancia en relacion a sonoridade, desde o punto de vista do instrumento e
da interpretacién musical.

-Convencidns para a indicacion do pedal na partitura.

-Resolver con suficiente autonomia os diversos problemas de execucion-pedalizacion,
con especial atencidon na escritura contrapuntistica e da época do clasicismo.

11.- Practica de obras e estudos adecuados, con dificultade progresiva, que
favorezan o desenvolvemento conxunto da capacidade musical e técnica

O profesor seleccionara obras e estudos que axuden a resolver os seguintes problemas
técnicos:

- Pasaxes curtas con terceiras en tempo lento en staccato e legato, en distintas
dinamicas.

- Pasaxes curtas en oitavas en staccato.

- Pasaxes con arpexos para favorecer o traballo do paso do pulgar.

- Pasaxes de escalas diatonicas e cromaticas en distintas dinamicas e articulacion.

- Diferenciacion de planos sonoros entre ambalas mans.

- Pedal de prolongacion a tempo e sincopado.

12. Perfeccionamento dos elementos que interveien no fraseo buscando o
desenvolvemento da cantabilidad do piano.

- Andlise formal das obras do programa.

- Analise dos motivos que forman as frases.

- Eleccion da dixitacién adecuada ao fraseo.

- Eleccién dos ataques adecuados ao fraseo.

- Relacionar o fraseo coa respiracion humana.

- Recofiecemento os procesos cadenciales.

- Relacion dos acentos coa linguaxe falada.

- Traballo dos motivos anacrusicos.

13. Interpretaciéon de obras do repertorio pianistico pertencentes a distintas épocas
e estilos, con arranxo as distintas convencions interpretativas.
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Para conseguir que o alumno diferencie as caracteristicas estilisticas nas diferentes
épocas, abordarase un repertorio que contefia o0s seguintes apartados:

- Traballo dunha obra de forma sonata pertencente ao periodo clasico

- Traballo de obras contrapuntisticas a duas voces de época barroca.

- Traballo de obras pertencentes ao periodo romantico.

- Traballo de obras do século XX.

14. Iniciaciéon a interpretaciéon de musica contemporanea e ao conecemento dos
suas grafias e estilos..

A interpretacién da musica contemporanea non s6 € necesaria por razons obvias de
coiecemento do repertorio sendn como propedeéutica para a interpretacion do repertorio
de tempos anteriores, xa que a técnica da musica contemporanea incorpora o0s
procedementos anteriores pero dun xeito, en moitos caso mais dinamica tendo que
mobilizar todo con mais rapidez.

Unha boa parte da musica dos séculos XX e XXI| require para a sua representacion
grafica, da adopcion de novos signos que sexan capaces de representar o novo estado de
cousas.

A dificultade da aprendizaxe das novas grafias, reside por unha banda na falta de
familiaridad coa nova musica, € dicir, no descofiecemento; pero por outra banda, os novos
achados musicais ou os novos requirimentos , non dispon dun catalogo universal de
signos, de tal xeito que en moitos casos, cando nos achegamos a musica contemporanea,
un dos retos € o descifrado duns signos que son particulares para cada compositor, ainda
que en case todos 0s casos en que aparece nova grafia, o compositor engade un cédigo
para descifrar os signos que non son de uso comun.

"1 Primeiros contactos co piano como fonte sonora na sua integridade: Non soamente
usamos o teclado sendn tamén a caixa harmoénica e o arpa.
1 Piano preparado e obxectos para producir son no arpa e eventualmente no teclado.
1 Iniciacion as novas grafias:
o Alturas:Cluster, sen son para o uso dos armoénicos, alturas indeterminadas.
o Calderones e silencios
o Ausencia de barra de compas
o Duracions aproximadas

@ Utilizacion dos puiios, man aberta, antebrazo para a producion de son.

15. Estudo e practica da ornamentacion.

- Recofiecemento dos principais signos de ornamentacion, asi como dos grupos
ornamentais que aparezan xa escritos.

- Iniciacion a interpretacion dos adornos mais frecuentes como mordentes (tanto
superiores como inferiores) ou grupetos.

- Cofiecemento das principais regras de ornamentacion en funcion da época e o estilo.
(Como explicarlles se deben comezar pola nota superior ou a real, se deben tocar a nota
no tempo ou anticipala, ou se deben medir o adorno, etc).

16. Audicions de fragmentos e obras representativas de distintas épocas e estilos,
como medio para desenvolver a sensibilidade auditiva e o espirito critico.
- Iniciar ao alumno na audicion de gravacions sonoras (tanto coa partitura como sen ela )
do repertorio que interpreta, asi como outras de nivel similar.
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- Afacer ao alumno & visualizacion de videos, podendo concentrarse deste xeito, non s6
na sonoridade, sendén tamén nos movementos e xestualizacions do intérprete. Insistir
tamén na importancia da asistencia a audicions e /ou concertos co mesmo fin.

17. Andlise de gravacions da propia practica instrumental como medio de
observacion e valoracion da propia interpretaciéon

- Autocritica do alumno sobre os seus defectos posturales na interpretaciéon de obras do
repertorio pianistico logo de realizar unha propia gravacion audiovisual e a sua posterior
correccion

- Autocritica do alumno sobre os seus defectos na emision do son durante a interpretacion
de obras do repertorio pianistico logo de realizar unha gravacion de audio persoal e a
posterior correccion dos defectos na emision do son en base as suas causas
- Gravacion de audicidéns/concertos e comentario grupal no aula encamifiado a fortalecer
as virtudes e corrixir os defectos tanto posturales como de emision de son

18. Utilizacién de medios audiovisuais e informaticos para favorecer a comprension
do repertorio estudado
A introducién das novas tecnoloxias no campo da educacién durante os ultimos anos esta
permitindo ensanchar o propio ambito de actuacion educativa. O proceso da educacion
musical non pode quedar & marxe de toda esta evolucion.
O presente contido efectua unha descricion dalgunhas das aplicacions musicais en cd-
rom existentes, a maioria deles co obxectivo de desenvolver aspectos relacionados coa
audicion e os estilos musicais
- Informatica e educacién musical:

- Tarxeta de son

- Midi
- Aplicacions didacticas:

- Programas musicais editores e secuenciadores(finale, sibelius, encore, cubase)

- Aplicacions procedentes de Internet

- Aplicacions musicais en soporte cd-rom

19. Procura de informaciéon sobre aspectos relacionados coa historia e repertorio
do piano.

As caracteristicas técnicas e sonoras dos instrumentos de teclado xunto coa sua
evolucion, foron determinando un cambio constante na forma de execucion asi como no
seu repertorio.

- Cofiecemento global dos instrumentos anteriores ao fortepiano: clavicémbalo e
clavicordio.

- Reflexién sobre a relacién existente entre as caracteristicas destes instrumentos
( pulsacion, extension,etc..) e a técnica empregada.

- Audicion de gravacions realizadas en devanditos instrumentos, se € posible do repertorio
utilizado polo alumno, comparando as suas posibilidades sonoras con respecto as do
piano.

- Repertorio: Invencions, fugas, tocatas, variacions, suites, sonatas bipartitas.

20. Estudo fonografico e bibliografico do repertorio pianistico.

- Lectura de textos e ver videos dos pianistas mais relevantes do pasado e do presente.
- Audicién de gravacions de obras do repertorio pianistico e analizar as diferentes
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versions.
- Manexo de edicions de calidade do repertorio programado.

21. Adestramento permanente para a progresiva mellora da memorizacion aplicando
as técnicas adecuadas.

- Realizar unha primeira aproximacion adecuada & obra de forma que se faga unha boa
base para a memorizacion, como a lectura da peza no piano, a audiciéon de diversas
gravacions sonoras que permitan crear unha imaxe mais global, ou a procura de
informacion sobre o compositor e a obra.

- Educar as memorias muscular e tactil, prestando sobre todo atencién a que non se
cometan erros repetidos, xa que estes forman rapidamente malos habitos que entorpecen
e retardan o automatismo necesario en devanditas memorias.

22. Anadlise dos elementos formais do repertorio para traballar o fraseo musical e os
recursos expresivos que permitan demostrar o grao de madurez interpretativa.

- Recofiecemento da estrutura formal da obra a estudar.

- Recoiiecemento das frases, pontes, procesos cadenciales, introducién e coda.

- Interpretacién acorde a importancia das frases, inicio, punto culminante e final, asi como
das repeticions, imitacidéns e variacions das mesmas.

- Identificacion da voz mais importante na musica contrapuntistica.

- Identificacién da forma binaria e ternaria do lied.

- Identificacidn das partes da sonata clasica.

- A forma contemporanea non baseada nas repeticions tematicas sendn noutros
parametros sonoros.

23. Interpretacion de memoria de textos musicais.

- Interpretacién de memoria, polo menos duas obras do repertorio.

-Traballo de memorizacion con piano, e aplicacion neste traballo das principais memorias
como son a tactil, a muscular ou a auditiva.

- Explicacion teorica dos distintos tipos de memorias: muscular, tactil, auditiva, visual,
nominal, ritmica, analitica e emotiva.

24. Estratexias de aprendizaxe e habitos correctos de estudo que estimulen a
concentracion, o sentido da autocritica e a disciplina no traballo.
Neste primeiro nivel traballaranse dunha forma practica durante a clase os seguintes
aspectos:

Posicion correcta do corpo.

Realizacion de exercicios de relaxacion e respiracion antes do estudo.

Respiracion lenta durante a practica para a oxixenacion muscular.

Planificacion diaria do estudo pofiendo obxectivos alcanzables

Mentalizacion do alumno da importancia do estudo diario.

Practica da consciencia na sensacion tactil, corporal e sonora.

Utilizacidn de gravacions de intérpretes de prestixio tanto en audio como en video

para a sua analise.
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Proceso de estudo
A) Andlise formal da obra.
® Lectura correcta das notas, silencios, as suas duracions e dixitados.
® Analise de todo o contido da partitura (harmonia, contrapunto, dinamica , agdxica,
articulacions, fraseos, pedais e caracter)
® Eleccion do tipo de ataque para cada pasaxe.
® Practica lenta con amplitude de movementos.
@ Traballo con mans separadas.
B) Profundizacién na obra.
"1 Dar prioridade ao estudo das pasaxes con maior dificultade.
1 lllamento das dificultades e incorporacion paulatina do resto dos elementos.
1 Estudo do encadenamiento das diferentes seccidons nas que dividimos a obra
durante o proceso de estudo.
"1 Aumento progresivo da velocidade e por conseguinte, resoluciéon dos problemas
que iso conleva.
"1 Revision da analise realizada na primeira lectura (pedais, fraseos, dixitados,etc..)
1 Non repetir as pasaxes dunha forma mecanica sen ter consciencia do que se esta
facendo.
1 Estudo autocritico baseado en escéitaa da emision do son.
1 Gravacion da interpretacidon da obra ou pasaxes illadas para mellorar a sua
execucion.
Todas estas recomendacidons adaptaranse as esixencias e cofiecementos
correspondentes a este nivel.

25. Interpretacion en publico do repertorio estudado como medio para desenvolver
un maior autocontrol e dominio do espazo escénico.

- Iniciacion & interpretacién en publico (con ou sen partitura) coa interpretacion dun
minimo dunha obra, mantendo o grao de concentracion necesario durante a interpretacion
de devandita obra.

- Cofiecemento dos distintos aspectos psicoloxicos que poden perturbar a execucion
musical como as preocupacions técnicas, a evocacion de erros cometidos ou as
proxeccions, para poder tratalos e conseguir unha correcta execucién musical.

I.-CRITERIOS DE AVALIACION

1. Adecuar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacion as esixencias da
execucion instrumental. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

- Mantén unha adecuada postura corporal con respecto ao instrumento

2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucién de
estudos e obras. Mediante este Criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:
-Realiza unha correcta lectura da partitura

-Utiliza adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a dixitacion, a problematica
ocasionada pola polirritmia e a pedalizacion:
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a) Aplica os Principios basicos basicos de dixitacién, incidindo especialmente na
relacion entre dixitacion e unha posicién adecuada do eixo corpo-brazo-antebrazo-mano
para incrementar paulatinamente a sua autonomia

b) Aplica os Principios basicos de dixitacion en relacion a iniciacion as dixitaciones
sucesivas sobre unha mesma tecla, deslizamientos, substitucions, e reparticion de voces
(ou capas sonoras) entre unha ou outra man na textura de cara a unha maior
comodidade postural

c) Resolve polirritmias entre as mans dereita e esquerda ou viceversa con valores
de 2 contra 3 subdivisions de parte (primeiro curso) excepcionalmente incluindo outra
serie de secuencias polirritmicas de maior complexidade, desenvolvendo unha
metodoloxia tanto analitica como intuitiva e cun correcto manexo dos pedais.

d) Resolve polirritmias basicas entre as duas mans provocadas pola
ornamentacion.

e) Recofiece e aplica adecuadamente as indicacions de pedal de resonancia da
partitura.

f) Manexa dun xeito basico o pedal de resonancia en relacion a sonoridade dende o
punto de vista do instrumento e da interpretacion musical, en toda a sua gama de
posibilidades en funcion do momento de aplicacion:

f1) Pedal anticipado, coincidente e demorado.
f2) Pedal sincopado e a tempo.

3. P6r de manifesto a correcta utilizacién das posibilidades sonoras do instrumento,
asi como o grao de sensibilidade auditiva necesaria para o perfeccionamento da
calidade sonora. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:
- Posue un cofiecemento basico do funcionamento do instrumento.

4. Mostrar capacidade para abordar individualmente o estudo das obras de
repertorio. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:
- Mostra interese polas indicacions do profesor e mantén un ritmo de estudo diario durante
todo o curso.

5. Interpretar obras de distintas épocas e estilos mostrando coherencia entre a
execucidon e a estética da obra. Mediante este criterio valorarase en que medida o
alumno ou alumna

-Recoiiece as caracteristicas do estilo das obras en canto a aspectos ritmicos
constitutivos do nivel e transmiteas a interpretacion

-Recoiece as caracteristicas do estilo das obras en canto a ornamentacion e transmiteas
a interpretacién sendo consciente dos principais signos e regras de ornamentacion:
mordentes e grupettos

-Recoriece as caracteristicas de estilo das obras en canto ao fraseo e transmiteas con
rigor a interpretacion con especial atencion a analise dos motivos que forman as frases, a
eleccion da dixitacidon adecuada ao fraseo, a relacién do fraseo coa voz humana, a
eleccion dos ataques adecuados ao fraseo, o recofiecemento dos procesos cadenciais, a
relacion dos acentos coa linguaxe falada e o traballo dos motivos anacrusicos
-Valora as diferentes posibilidades de interpretacion en funcion das diferentes escolas
interpretativas

6. Memorizar e interpretar, previa analise dos elementos formais, textos musicais do
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repertorio do nivel.Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:
- Aplica a analise formal da partitura, utilizando este como medio para a comprension e
memorizacidn, sendo capaz de memorizar unha obra de forma A-B-A ou calquera outra
que se adapte aos contidos do curso

- Interpreta de memoria duas obras do repertorio.

7. Mostrar a autonomia necesaria para abordar a interpretacion dentro das marxes
de flexibilidade que permita a obra.Mediante este criterio valorarase en que medida o
alumno ou a alumna:

- Implicase na interpretacion da obra

8. Mostrar un progreso da autonomia persoal na resolucion de problemas técnicos
e interpretativos.Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

-Incorpora no seu proceso de aprendizaxe as indicacions do profesor nos problemas
relacionados co ritmo, dixitacién, pedalizacién, articulacion, fraseo, dinamica e calidade de
son.

9. Interpretar en publico, como solista, un programa adecuado ao nivel
demostrando capacidade comunicativa e calidade artistica. Mediante este criterio
valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:

- Mantén o grao de concentracion necesario durante a interpretacién da obra.

10. Mostrar interese, buscar e seleccionar informacion relativa a técnica, historia e
repertorio do instrumento.Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou
a alumna:

- Busca documentacién sobre a técnica, historia e repertorio dos instrumentos anteriores
ao fortepiano contrastandoos cos seus propios cofiecementos técnicos e musicais.

I1I.-PROCEDEMENTO DE AVALIACION

A.-PROCEDEMENTO ORDINARIO

12 Avaliacion 22 Avaliacion Avaliacion Final de

Xuiho
Criterios de
Cualificacion
Medios e Instrumentos Rexistros A cualificacion obterase
segundo
as seguintes porcentaxes
A.-Traballo diario no aula Diario de Clase como 60,00%
A1 Traballo diario rexistro de informacion 50,00%
sobre a evolucién 10,00%

A2 Actitude

do alumno/a
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B.-Exame de estudos e Rexistro escrito de 20,00%
repertorio exames

d idAacti . 0,
&:”20 Coneerto didactico en | - Reyistro de concertos 20,00%

Minimos exixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na materia.

O alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos expresados nos seguintes criterios
de avaliacion: 2 °, 5°, 6°, 7°, 9° e 10°.

O procedemento ordinario da avaliacion final de Xufio require do alumnado:

- Presentarse ao exame que se programe en cada avaliacion.

- Interpretar 3 Estudos, 1 obra Contrapuntistica, 1 Sonata clasica, 1 obra
Romantica e 1 obra do apartado Moderno-Contemporaneo.

- Alcanzar unha cualificacion igual ou superior a cinco aplicando as porcentaxes sinaladas
Os resultados da avaliacion expresaranse a través de cualificacions numéricas que
utilizaran a escala de 1 a 10 sen decimais.

A avaliacion do proceso de aprendizaxe do alumnado sera continua e integradora. A 12 e
22 Avaliacion, teran unicamente un valor informativo sobre o desenvolvemento da
aprendizaxe e as actividades realizadas polo alumno ou alumna. A 32 Avaliacion tera
caracter de sesion de Avaliacion Final.

B.-AVALIACION EXTRAORDINARIA DE MAIO (Art. 99 N.O.F.)
Para aqueles alumnos que superen o numero de faltas de asistencia establecido no artigo
99 das Normas de Organizacion e Funcionamento.

. Criterios de Cualificacion
Medios e Rexistros A cualificacion obterase
instrumentos segundo as seguintes
porcentaxes
Estudo
20%
- Acto de Obra contrapuntistica
Cualificacion 20%
Proba - Acta de Evaluacion | Obra elixida polo  Profesor
Final 30%
Obra elixida polo  Alumno
30%

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 estudos, 1 obra contrapuntistica e 3 obras
de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista presentada
polo alumno interpretarase:

- Un estudo elixido a sorteo.

- Unha obra contrapuntistica.

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo tribunal do resto dos apartados.

Unha das obras debera ser interpretada de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacién positiva na asignatura
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Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 2°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacidn numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimales, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco
e negativa a inferior a cinco.

C.- PROBA EXTRAORDINARIA

. Criterios de Cualificacion
Medios e Rexistros A cualificacion obterase
instrumentos segundo as seguintes
porcentaxes
Estudo
20%
- Acto de Obra contrapuntistica
Cualificacion 20%
Proba - Acta de Evaluacion | Obra elixida polo  Profesor
Final 30%
Obra elixida polo  Alumno
30%

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 estudos, 1 obra contrapuntistica e 3 obras
de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista presentada
polo alumno interpretarase:

- Un estudo elixido a sorteo.

- Unha obra contrapuntistica.

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo tribunal do resto dos apartados.

Unha das obras debera ser interpretada de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliaciéon positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 2°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacion numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimais, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco e
negativa a inferior a cinco.

D.- RECURSOS DIDACTICOS. TECNICA E REPERTORIO

Video proxector

Ordenador

Gravadora

Biblioteca: partituras e libros

Fonoteca: DVDs, Cds e cintas de video
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Programa de obras e estudos

Estas listaxes de obras tefen caracter orientativo, quedando a xuizo do profesor a
eleccion doutras de caracteristicas similares ou a utilizacion destas en cursos distintos a
aquel en que aparecen apuntadas, se o estima o0 mais axeitado para o alumno.

Apartado 1°: Estudos

POZZOLI Studi a moto rapido, dende o n°® 16 ata o final.
BURGMULLER Estudios Op. 105

CZERNY Escuela de la velocidad Op. 109

CLEMENTI Gradus ad Parnassum

CRAMER Estudios para piano

Apartado 2°: Polifénicas

BACH Invenciones y sinfonias

HAENDEL Capriccio G 183, Preludio y Sonata G 265-266
PURCELL Airs, Grounds, Preludios.

RAMEAU Piezas (p.ex. Les Auvages, del ultimo libro, 1728)

Apartado 3°: Clasica
Unha Sonata completa ou un Tema con variacions a elixir entre:
BEETHOVEN Sonatas numeros 19 (Op. 49 n° 1), 25 (Op. 79)
9 Variacions en Dom WoO 63
5 Variaciéns en ReM WoO 79
MOZART Sonatas numerosw KV 189d (279), KV 189e (280), KV 189¢g
KV 284c (311) KV 533 (494).
12 Variacions en DoM 1892 (179),12 Variacions en Mib M KV
300f (353), 12 Variacions Sib Kv 500
HAYDN Sonatas numeros Hob. XVI/21, Hob. XVI/ 24, Hob.XV1/25,
Hob. XVI/28, Hob. XVI1/29, Hob. XV1/30, Hob. XVI/31
Hob. XVI/38, Hob. XVI1/41, Hob. XV1/42, Hob. XVI/43

Apartado 4°: Romantica

MENDELSSOHN Romanzas sen palabras numeros 1, 11, 13, 18, 20, 25, 31, 36,
37, 40, 46.

FIELD Nocturnos niumeros 3, 6, 8, 12, 14. Ed. Ricordi.

CHOPIN Valses numeros 3, 12. Nocturnos numeros, 2, 6, 11, péstumo

en Dom. Mazurcas Op 6 n° 3, Op 17 n°1 n°4, Op. 33 n° 2,
Op.50Nn°1n°2,0p59Nn°1n°2, Op.67Nn°1,0p68n°1.

SCHUMANN Sonatas para la Juventud n° 1. Album de la Juventud, n°® 32,
36. Cuatro Marchas Op. 76.

SCHUBERT Momentos musicales n° 2, 4, 5 de la Op 95

GRIEG Piezas liricas Op. 43 n°1,6.0p.47n°1,2.0p. 54 n° 2, 3, 4,
5. Op. 57 n° 5.
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Apartado 5°: Modernas e Contemporaneas
JOAQUIN TURINA Danzas Gitanas: Zambra, Sacromonte(12 serie),
Fiesta de las Calderas, Circulos ritmicos,
Invocacién, Danza ritmica(2? serie).
JOSE LUIS TURINA Siete piezas para piano.
GRANADOS Danzas Esparolas n° 1, 5. Escenas romanticas n° 1, 6.
Piezas sobre Cantos populares: Aforanza,
Ecos de la Parranda.

ALBENIZ Granada, Pavana-Capricho, Torre Bermeja, Tango,
Zortzico.
GARCIAABRIL Preludio de Mirambel n° 1.
BARTOK Mikrokosmos n° 97, 99, 100, 104, 112, 118.
DEBUSSY Reverie, Preludios n°® 1, 6y 8(Libro 1°) n° 10 (Libro 2°)
SHOSTAKOVICH 24 Preludios Op.34(tres consecutivos).Excepto los de1°
KODALY Children’s dancs n° 11, 12.
SCRIABIN Preludios Op. 11 n°2,4,9,15. Op 13 n° 1, 3. Op 48 n°2
E. HALFFTER Danza de la pastora.
IBERT Histories n° 7, 9, 10.
MAC DOWELL Sea Pieces Op. 55 n° 1, 3, 6, 8.
New England Idyls Op. 62n° 2, 3, 5,6, 7, 8, 9.
JESUS RUEDA 24 Interludios para piano n® 1, 3, 16, 18, 20, 23.

IV.-PROCEDEMENTO ESTABLECIDO PARA A
RECUPERACION DA MATERIA

Aqueles alumnos que obtefian cualificacion negativa nas duas primeiras avaliacions
recuperaran a materia na avaliacion seguinte.

A recuperacion da materia con cualificacion negativa na Avaliacion Final de maio
realizarase na proba extraordinaria.

Aqueles alumnos que promocionen de curso coa materia de piano pendente, recuperaran
a materia na clase do curso seguinte. Os alumnos poderan recuperar a materia pendente
en calquera das avaliacions do seguinte curso, cando asi o determine o profesor e
comuniqueo a Xunta de Avaliacion.

V.-METODOLOXIA

4.1 Principios metodoldxicos

-Partir dos coiiecementos previos

O ensino ten que partir da realidade dos alumnos, dos seus cofiecementos previos e 0
seu desenvolvemento evolutivo, segundo as etapas de maduracion mental nas que se
atopan. O alumno sitiase no centro do programa educativo e € en funcion das suas
necesidades e capacidades que se organiza todo o proceso de ensino-aprendizaxe.

O sistema de ensino basearase na aprendizaxe significativa e progresivo. Esta € a

aprendizaxe que asegura que os cofiecementos adquiridos poderan ser utilizados no
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futuro. Este proceso debe garantir tamén a funcionalidade das aprendizaxes (aprendizaxe
funcional) entendendo que os contidos asimilados deberan servir para levar a cabo outras
aprendizaxes, pondo de manifesto a comprension e dominio do aprendido.

- Favorecer a motivacién do alumno

O reforzo da motivacion considérase fundamental para obter o maximo nivel de
implicacién do alumno na sua aprendizaxe. A motivacion é capaz de explicar cara a onde
diriximos as nosas accions e a enerxia coa que nos empregamos na realizacion dunha
actividade. Desexar facer algo fai posible a sua aprendizaxe. Ao mesmo tempo, se
logramos que a aprendizaxe resulte pracenteira, tamén redundara na eficacia desta
aprendizaxe.

- Estimular a creatividade

Unha actitude creativa trata de atopar soluciéns concretas e eficaces a cada situacion sen
ter que acudir necesariamente a férmulas recibidas e memorizadas. Como punto de
partida evitaremos calquera tipo de dogmatismo nas nosas explicaciéns e en consignas
verbais. E necesario utilizar a imaxinacion, interiorizando o fenémeno sonoro e
conectandoo con outras experiencias de tipo multisensorial.

- Desenvolvemento do oido musical a través da interpretacion no piano

O adestramento do oido no estudante de piano durante a propia execucion non pode

limitarse & correccion de notas falsas, a procurar unha medida correcta e respectar as

indicacions complementarias da partitura. A atencién dirixirase ademais, ao equilibrio das
dinamicas, a duracion dos sons, ao control do timing na coordinacién de ambalas mans, a
gradacion da resonancia mediante o pedal, as linas de tensién ritmica e harmoénica , como
a calquera elemento que se refira a calidade da emision sonora, a unha organizacion do
fraseo e, en definitiva, a conexidon da expresion musical coa realizacion técnica.

- Conectar os elementos da técnica coa expresiéon

Na interpretacién pianistica non € posible separar os procedementos técnicos das

intencidns expresivas. A atencién diferenciada a estes problemas s6é pode entenderse se
se fai con fins de analises ou pola necesidade dun adestramento especifico dalgun dos
seus aspectos. No entanto é necesario integrar ambos os extremos, transformando as
simples accidns mecanicas en movementos significativos, en relacion ao fin musical que
se pretende conseguir. Deste xeito conseguirase unificar intenciéns e , tratando de
relacionar a partitura co fendbmeno musical que encerra, de acordo & época na que foi
escrita.

4.2 Estratexias metodoloéxicas

No desefio das estratexias didacticas non é posible atopar un modelo universal aplicable
a todos os profesores e a todas as realidades educativas. A formulacién de orientacions
metodoldxicas debe facerse tendo en conta a sua flexibilidade a hora de levalos a
practica. En realidade todas elas son compatibles entre si, e a sua aplicaciéon dependera
das caracteristicas especiais dos distintos contidos a tratar, das particularidades de cada
alumno e de que sexan levadas a cabo nas clases individuais ou nas colectivas.

En funcion do grao de intervencion do profesor, o seu grao de influencia e a sua
valoracidon sobre o ensino en si mesma podemos distinguir diversos métodos:
- Métodos segundo o seu grao de intervencion:
a. Método DIDACTICO, mediante a exposicién de conceptos e exemplificacion practica
por parte do profesor. O grao de participacion do alumno é esencialmente receptivo, polo
que as explicacions tedricas deben adaptarse ao nivel de evolucion intelectual do
alumnado. Non é conveniente ofrecer mais informacion da que se considere necesaria
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para a comprension dos contidos expostos. Ao mesmo tempo intentarase que as
explicacions contribuan a manter a atencion do alumno e provocar nel a motivacion
necesaria para unha optima asimilacion.

b. Método DIALECTICO, ou intercambio dialogado de criterios e opiniéns no grupo. Estas
conversacions deben ser guiadas polo profesor, por exemplo, realizando preguntas
adecuadas.Estas técnicas poden ser consecuencia tanto das explicacions e
demostraciéns practicas, como da propia intervencion ou a dos compafneiros, da posta en
comun dos resultados de actividades analiticas e comparativas de diferentes modelos ou
exemplos, debates a partir do visionado e audicion de materiais audiovisuais. O que se
pretende € que o alumno tome conciencia do que aprendeu, expofia preguntas ou
comentarios coherentes, revise as suas propias ideas e preste atencién as opinions dos
demais. Neste sentido o profesor debe contribuir a crear un clima dialogante e de
comprension mutua no aula, tanto no interior do grupo como na sua propia relacion cos
alumnos, facendo prevalecer unha actitude creativa e un talante participativo.

- Métodos segundo o seu grao de influencia:

a) O método impositivo, como manifestacion de autoridade do profesor, € un modelo
vello que so6 pode ter sentido en momentos moi puntuais.

b) Método propositito, que é aquel por o que o profesor non impon sendén que propon,
razoando as causas e mostrando as diferenzas entre distintas opcions.

c) No método expositivo o profesor expdn ideas e conceptos necesarios e que xa que
logo non necesitan da aceptacion dos alumnos, senon sinxelamente da sua comprension.
- Métodos segundo a sua valoracién sobre o ensino en si mesma:

a) O método dogmatico, como modo de dicir as cousas sen admitir discusién posible
esta descartado da nosa proposta metodoléxica.

b) Método escéptico, € o que se vale da formulacién de dubidas por parte do profesor e
deixa aos alumnos que extraian as suas propias exclusions.

c) O método critico estd baseado na valoracion do que fan os alumnos.
Probablemente € o método mais utilizado no ensino tradicional do piano: o alumno, ou o
grupo, trae a obra traballada e o profesor corrixea.

VI.-PROBAS DE ACCESO

Os alumnos que se presenten a probas de acceso deberan entregar ao tribunal duas
copias das obras que presentan a proba.

Interpretacion de tres obras de diferentes estilos: unha delas Barroca, outra Clasica e a
terceira podera ser escollida entre Romantica ou Moderna. Unha delas, como minimo,
debera interpretarse de memoria. Este exercicio cualificarase de cero a dez puntos, e
cumplira unha cualificaciéon minima de cinco puntos para superar a proba. No Anexo |
adxuntase un listado de obras orientativas.

Anexo |
Obras Barrocas
J.S.BACH Invencién a 2 ou 3 voces
J.S.BACH Pequenos preludios BWV 961, BWV 902a
J.S.BACH Sinfonias BWV 787, BWV 789, BWV 790, BWV 792, BWV794,

BWV 796
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Obras Clasicas

DIABELLI Sonatinas Op. 151, Op. 158
CLEMENTI Sonatinas Op. 36

KUHLAU Sonatinas Op.20, Op. 55, Op. 59
BEETHOVEN Sonata n°® 20, n° 19
BEETHOVEN Sonatinas n®1, 2, 3, 4

HAYDN Sonatinas N° 1, 2, 3,4,5,6
MOZART Seis sonatinas vienesas

Obras Romanticas

SCHUMANN Album da xuventude Op. 68, Follifas de album Op.124,
Escenas de nenos Op. 15, Escenas do bosque Op. 82

GRIEG Pezas liricas Op. 43, Op.38

CHOPIN Valses Op.69n°1,2; Op. 70 n° 2

LISZT Consolacions 2 e 5

MENDELSSOHN Romanzas sen palabras

TCHAIKOVSKY Album da xuventude Op. 39, Os meses do ano

Obras Modernas

BARTOK Mikrokosmos vol. 3, 4; For children

GRANADOS Contos da xuventude Op. 1; Danzas espafiolas

PROKOFIEV Musica para nenos Op. 65; Doce pezas infantis

TURINA Album de miniaturas, A festa,Danzas xitanas Op.55

ALBENIZ Rumores da caleta, Capricho catalan (Espafa)

DEBUSSY O rincon dos nenos; O pequefio negrito

KHACHATURIAN Album para nenos; Tocata

Criterios de avaliacion

1. Adecuar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacién segundo as esixencias da
execucion instrumental:

] Valorarase a correcta postura corporal con respecto ao instrumento.
"1 Deberase mostrar cordinacion e flexibilidade nos movemoentos.
2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucion das obras:
1 Realizar unha correcta lectura da partitura.
1 Comezar a utilizar adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a
dixitacién, a polirritmia e a pedalizacion.
3. Porer de manifesto a correcta utilizacion das posibilidades sonoras do instrumento, asi

coma o grao de sensibilidade auditiva necesaria para o perfecionamento da calidade
sonora.

"1 Posuir un cofiecemento basico do funcionamento do instrumento.
1 Comezar a demostrar certo grao de sensibilidade auditiva e utilizar as posibilidades
sonoras do instrumento.

4. Interpretar obras de distintas épocas e estilos amosando coherencia na execucion e na
estética da obra.

) Reconecer as caracteristicas do estilo nas obras; aspectos
ornamentacion, fraseo, respiracions... e transmitilo na interpretacion.

ritmicos,
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5. Memorizar e interpretar, previo andlise dos elementos formais, textos musicais do
repertorio do nivel.

Segundo a Circular 15/2011 da Direccién Xeral de Educacién, Formacioén Profesional
e Innovacion Educativa, pola que se ditan instrucciéons para determinados aspectos
do funcionamento dos Conservatorios Elementais e Profesionais de Musica e
Danza, no seu punto 5.4 di: “no caso de acceso a outros cursos que non sexan o de 1°
de grao elemental ou de grao profesional, os tribunais das probas correspondentes unha
vez examinado o candidato ou candidatos poderan determinar a pertinencia da matricula
nun curso distinto, atendendo a suficiencia académica demostrada na proba. A direccion
do centro, vista a proposta do tribunal, podera modificar o curso ao que se oferta praza,
atendendo ademais a outras consideracions como a disporniibilidade de recursos,
equilibrio da oferta do centro, etc”.
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3° GP

INDICE

l.-Contidos

Il.-Criterios de Avaliacion

lll.-Procedementos de avaliacion
A.-Primeira e Segunda Avaliacion, Avaliacion final de maio.
B.-Avaliacion extraordinaria de maio(Art.99 N.O.F.)
C-.Avaliacién extraordinaria
D.-Recursos Didacticos

IV.-Procedemento establecido para a recuperacién do curso

V.-Metodoloxia

Vl.-Probas de Acceso
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l.-CONTIDOS

1. Andlise das posibilidades acusticas do piano, tendo en conta a sua morfoloxia,
como medio para mellorar a calidade interpretativa.

- Profundizacién no cofiecemento da morfoloxia pianistica, debendo recofiecer xa non so
as diferentes partes do instrumento, senén tamén a sua funcion, materiais cos que estan
fabricados e modo do que funcionan.

- Percibir a calidade do son, tendo en conta a maior cantidade de armoénicos e o maior
tempo de extincidbn do son no rexistro grave do piano para equilibrar a dinamica, a

articulacion e o pedal de resonancia.

2. Practica de exercicios e relaxaciéon e control muscular.

A respiracion.

Existe unha estreita relaciéon entre respiracion e relaxacion. Nun estado de relaxacion a
respiracion é prolongada, regular, lenta. As emociéns afectan 4 nosa forma de respirar e
viceversa, a través da respiracion podemos influir nas nosas emocions. Se estamos
tensos ténsanse os nosos musculos respiratorios, gastamos mais enerxia.

Debemos sentir o proceso da respiracion, o cal facilita dun xeito considerable a relaxacion
xeral da persoa.

Tipos de respiracion:

Abdominal: O diafragma € o musculo principal que actua. Ensanchase a parte inferior do
térax. Se respiramos polo nariz facilitamos este tipo de respiracion.

Toracica: Actua basicamente os musculos intercostales e ensanchase a parte media da
caixa toracica.

Clavicular: Intervefien musculos auxiliares da respiracion. Intervén a parte superior da
caixa toracica. A entrada de osixeno é insuficiente. Adoitan realizar este tipo de
respiracion persoas moi estresadas e tensas.

Respiracion _completa: Combina os tres tipos de respiraciéon. Todos os musculos
respiratorios traballan conxuntamente. Relaxados o noso ritmo respiratorio esta entre 6 e
12 respiraciéns por minuto. E fundamental que a respiracién sexa lenta e profunda para
eliminar aire residual cargado de anhidrido carbdénico que queda nas nosas vias
respiratorias. Importante respirar polo nariz xa que asi se estimula a funcion dos musculos
respiratorios. Non forzar nin a inspiracion nin a espiracion.

Exercicios e actividades de respiracion. Exemplos:

Unha man no abdome, outra no peito, sentir o movemento do aire no
interior do noso corpo.

Imaxinar que con cada inspiracion o aire penetra ata os ultimos recunchos do noso corpo
€ que coa espiracion vanse as tensions.

Respirar por unha soa fiestra nasal, logo pola outra alternativamente.

Respiracion abdominal: visualizar o abdome como unha bolsa que se hincha e
deshincha.

Suspirar relaxadamente, con cada espiracidon un suspiro que nos relaxa cada vez mais.
Por parellas, sentados un contra outro, tratar de sentir o contacto en todas as costas,
escoitar a respiracion do companieiro/a, sentila. Posteriormente un masaxea ao outro coas
costas suavemente, a continuacion quedos intentando respirar ao unisono.

O noso corpo como un fol: coa espiracion o noso tronco vaise flexionando, os nosos
brazos colgan. Coa necesidade de volver inspirar 0 noso corpo vaise estirando.
Visualizacion guiada
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A visualizacién reforza a mensaxe de relaxacion que transmitimos. E un proceso do
pensamento no que se utilizan os sentidos involucrandonos no que imaxinamos.

Na visualizacion guiada evocamos unha escena relaxante profundando nas sensacions
de calma que nos produce a través dos nosos sentidos: unha praia, un xardin, unha noite
de veran. Pidese a persoa que senta os detalles, os raios do sol, a herba entre os dedos,
os cheiros, o ruido da auga, o son dos paxaros, a brisa suave, area nos pes, facendo
fincapé nas sensacions de relaxacion. Exemplo:" Camifio por un carreiro do bosque unha
mafa de primavera, a temperatura é agradable. Os raios de sol entre as ramas das
arbores, camifio sen présas gozando da paisaxe. Os paxaros voan pasando dunha arbore
a outra, chego a un claro, séntome na herba, noto a herba entre os meus dedos, miro ao
horizonte..."

3. Utilizaciéon progresivamente maior do peso do brazo como principal fonte de
forza e de control da sonoridade.

- Profundizacion do mesmo apartado dos cursos anteriores.

- Perfeccionamento na utilizacién consciente do peso do brazo, experimentando a caida
libre fora do piano primeiro e logo no teclado, sobre notas dobres, acordes e notas illadas,
con especial consideracion a relaxacion do pescozo e dos musculos faciais.

- Perfeccionamento nos movementos semicirculares, para abordar os cruzamientos de
mans e os grandes saltos.

- Perfeccionamento do impulso vertical que permita a realizacién do staccato forte.

- Introducion ao impulso circular para poder enlazar con suma rapidez duas ou mais
oitavas ou acordes.

4. Practica da técnica dixital dirixida a desenvolver por unha banda, a
independencia, a velocidade e a resistencia dos dedos, e por outro a coordinacién e
simultaneidade dos mesmos.

- Profundizacion no conecemento das escalas e arpexos, debendo realizalas xa en polo
menos oito tons maiores e oito menores, con enlaces adecuados e en caso dos arpexos
en calquera posicion.

- Consolidacién dos exercicios de caida libre, tamén sobre un dedo calquera ou intervalo,
complicandoos con rebotes ou desprazamentos, tanto por mans separadas como por
mans xuntas, potenciando non s6 a resistencia, sendén tamén a coordinacion e
simultaneidade.

- Iniciacion nos exercicios de notas dobres, procurando conseguir unha perfecta
coordinacion.

5. Perfecionamento de toda a gama de movementos e de modos de ataque (caidas,
lanzamentos, desprazamentos laterais, movementos circulares e de rotacion e toda
a combinatoria que permiten.

- Pulso: Perfecionamento dos ataques anteriores. Practica da rotacion no movemento

verme. Practica do xesto de ab-aducion no cambio de dedos sobre unha mesma nota.
Practica do rebote de boneca en repeticions rapidas de notas e acordes. Practica da
repeticion de oitavas en piano.

- Antebrazo-Cébado: Perfecionamento dos ataques anteriores. Practica do ataque lateral
en trinos e trémolos. Practica dunha serie de oitavas en forte. Practica do desprazamento
lateral para o paso do pulgar por encima do mefique en escalas e arpexos executados a
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gran velocidade. Traballo do movemento de caixén para adaptarse a topografia do
teclado.

-Brazo-Ombreiro: Perfecionamento dos ataques anteriores. Traballo dos movementos
semicirculares nos cruzamientos de mans e nos grandes saltos. Traballo de clusters.

6. Desenvolvemento da capacidade de obter simultaneamente sons de distinta
intensidade e timbre entre ambalas mans ou entre os dedos dunha mesma man,
tratando de alcanzar unha diferenciacion que resulta indispensable nun
instrumento polifénico, xa se trate da relacion melodia-acompanamento ou de
formulacidns contrapuntisticos de maior complexidade.

- Consolidacion dos contidos anteriores.

- Traballo de acompafamentos repartidos entre ambalas mans.

- Diferenciacion dinamica nas Invenciéns a tres voces.

- Traballo de sextas e oitavas.

- Utilizacion adecuada do peso e da velocidade do ataque para timbrar adecuadamente as
notas dobres.

7. Estudo e analise da dixitacion pianistica en funcion da complexidade progresiva
das dificultades a resolver.

- Profundizacién nos Principios de dixitacion para incrementar paulatinamente a
autonomia do alumno: Relacion da dixitacion a aplicar con ornamentacion, fraseo,
dinamicas e articulacion - relacion da dixitacion a aplicar co tempo - relacion da
articulacion coa cor dun determinado efecto timbrico perseguido.

- Exercicios especificos de dixitacion aplicada sobre partitura ou resolucién por parte do
alumno de supostos sobre unha determinada problematica relacionada coa dixitacion
pianistica.

- Dixitacion de terceiras, sextas ou oitavas e a sua aplicacion en funcién dos determinados
parametros musicais que afectan a sua realizacién practica.

- Cofiecemento e realizacion de dixitacions non convencionais mais relacionadas con
Clasicos do século XX e Musicas Contemporaneas : Glissandos, Clusters e demais
efectos relacionados con este tipo de estéticas.

8. Traballo da psicomotricidade para resolver a problematica ocasionada pola
polirritmia.
- Aplicacion de recursos metodoldxicos para traballar a psicomotricidade na problematica
ocasionada pola polirritmia:

— Relacionados coa proporcién matematica

1 Relacionados coa agoxica

1 Relacionados coa diminucién ou incremento de tempo

1 Relacionados coa supresion/inclusion de determinadas notas que conforman a

polirritmia.

- Resolucion de polirritmias entre as duas mans, que inclua a correcta realizacion de
valores estudados en cursos anteriores, co engadido de valores de 2 contra 5
subdivisions de parte (podendo desenvolver unha das duas partes unha ritmica interna a
fraccidons de subdivision de parte) e excepcionalmente incluindo outra serie de secuencias
polirritmicas de maior complexidade e secuencias polirritmicas que contefian grupos de
valoracién especial de dificil resolucion con especial correccion no manexo dos pedais.
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- Resolucién de polirritmias entre as duas mans provocadas pola ornamentacion
desenvolvendo unha metodoloxia orientada tanto ao aspecto analitico como ao intuitivo.

9. Practica de escalas e arpexos.

- Perfeccionamento dos contidos anteriores e un aumento progresivo da velocidade na
execucion. Neste curso traballaranse en legato e staccato.

-Escalas. Incorporacion de duas novas tonalidades maiores e os seus relativos menores
en cada curso. O Traballo realizarase por movemento directo e movemento contrario.
-Arpexos. Incorporacion de duas novas tonalidades maiores e os seus relativos menores
en cada curso asi como os seus investimentos. O traballo realizarase por movemento
directo e movemento contrario.

10. Practica da pedalizacion e estudo da sua evoluciéon na escritura pianistica.
-Afianzamento dos contidos do curso anterior.

-Pedal unha corda.

-Medio pedal ou cuarto de pedal.

-Legatissimo.

-Resolver con suficiente autonomia os diversos problemas de execucion-pedalizacién con
especial atencion as obras do romanticismo.

-Pedal unha corda.

11.- Practica de obras e estudos adecuados, con dificultade progresiva, que
favorezan o desenvolvemento conxunto da capacidade musical e técnica.

O profesor fara unha seleccion de exercicios nos que se aborden os seguintes aspectos
técnicos:

- Pasaxes de notas dobres en tempo moderato, en distintas articulacions, nas que
destaque a nota melddica.

- Perfeccionamento do traballo de anteriores cursos, aumentando gradualmente a
velocidade.

- Traballo de trinos en diferentes estilos.

- Estudo de pasaxes para abordar os cruzamientos de mans e grandes saltos.

- Enlaces de acordes e series de oitavas con rapidez.

- Diferenciacion de planos sonoros nunha mesma man.

- Pasaxes que requiren diferentes tipos de pedal

12. Perfeccionamento dos elementos que interveiien no fraseo, buscando o
desenvolvemento da contabilidade no piano.

- Profundizacion dos contidos dos anteriores cursos.

- Dosificacién da dinamica no fraseo

- Utilizacion das féormulas dinamicas de contraste entre frases.

- Cofiecemento da diminucion de son das notas longas controlando o ataque da nota
posterior.

- Recofiecemento do valor expresivo das sincopas.

- Respiracion entre frases sen precipitarse sobre a seguinte.

13. Interpretaciéon de obras do repertorio pianistico pertencentes a distintas épocas
e estilos, con arranxo as distintas convencions interpretativas.
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- Traballarase para conseguir a consolidacion dos contidos anteriores coa practica das
obras dos periodos estilisticos mencionados engadindo:

1 Sonatas de forma bipartita escritas para clavecin.

"1 Obras contrapuntisticas a tres voces.

1 Interpretacion de Preludios e Fugas de Bach.

"1 Interpretacion de obras de grafia contemporanea.

14. Iniciaciéon a interpretacién de musica contemporanea e ao cofiecemento das
sUas grafias e estilos.

- Iniciacién as formas abertas, improvisacion e interpretacion de pezas onde a forma non
estea predeterminada.

- Improvisacion e interpretacion de pezas con outros requirimentos ademais dos
pianisticos: P. e. falar, recitar, cantar.

15. Estudo e practica da ornamentacion.

- Recofiecemento de todos os signos de ornamentacion.

- Profundizacién na interpretacion dos adornos, incluindo xa mordentes, grupetos,
apoiaturas, trinos ou arpexos.

- Profundizacion no cofiecemento das regras ornamentais, asi como das principais
excepcions en funcién da época e o estilo.

16. Audiciéons de fragmentos e obras representativas de distintas épocas e estilos,
como medio para desenvolver a sensibilidade auditiva e o espirito critico.
- Inculcar ao alumno a idea da importancia da asistencia a concertos e recitais para
desenvolver asi a sensibilidade auditiva.
- Audicion por parte do alumno non s6 das obras que forman parte do seu programa,
senon tameén das obras representativas pertencentes ao repertorio do seu instrumento de
calquera época e/ou estilo.

17. Andlise de gravacions da propia practica instrumental como medio de
observacion e valoracion da propia interpretaciéon

- Autocritica do alumno sobre os seus defectos posturales na interpretacion de obras do
repertorio pianistico logo de realizar unha propia gravacion audiovisual e a sua posterior
correccion.

-Autocritica do alumno sobre os seus defectos na emision do son durante a interpretacion
de obras do repertorio pianistico logo de realizar unha gravacion de audio persoal e a
posterior correccion dos defectos na emision do son en base as suas causas.

- Gravacion de audicidns/concertos e comentario grupal no aula encamifiado a fortalecer
as virtudes e corrixir os defectos tanto posturales como de emision de son.

18. Utilizaciéon de medios audiovisuais e informaticos para favorecer a comprension
do repertorio estudado.
- Afianzamento dos contidos do curso anterior.
- Gravacions realizadas no aula:
® Gravacion de Audio Analdxico
® Gravacion de Audio Dixital
® MIDI (aprendizaxe imitativo)
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19. Procura de informacion sobre aspectos relacionados coa historia e repertorio
do piano.
Profundizacion dos contidos anteriores.
® CoRecemento global dos fortepianos e a sua evolucidn na transicion ao
Romanticismo.
® Caracteristicas dos pianos ingleses, franceses e alemans.
® Repertorio baseado na evolucidén da sonata

20. Estudo fonografico e bibliografico do repertorio pianistico.

-Ler obras literarias que estean relacionadas co repertorio pianistico.
-Ampliar o cofiecemento do repertorio a través da escoita de gravacions.
-Facer comentarios criticos das gravacions escoitadas.

-Comparar as edicidons que dispomos, consultando as notas criticas.

21. Adestramento permanente para a progresiva mellora da memorizacion aplicando
as técnicas adecuadas.
- Potenciar o resto das memorias como:
® Nominal e visual: ler un texto sen tocalo e a continuacién solfexalo cos ollos
pechados.
® Ritmica e visual: ler sen tocar un fragmento e solfexalo cos ollos pechados,
marcando o compas, acentuando fortemente o ritmo e os acentos.
® Auditiva: Imaxinar a instrumentacion /
® Ritmica: reproducir o ritmo xeral de toda unha obra exclusivamente cunha mesma
tecla
® Analitica: Analise da obra.
- Traballo de comprension das memorias como: Copiar a obra intentando recordar todas
as lifas melddicas ou executala cos ollos pechados fixando exclusivamente a atencién a
cada unha das memorias, etc

22. Analise dos elementos formais do repertorio para traballar o fraseo musical e os
recursos expresivos que permitan demostrar o grao de madurez interpretativa.
- Anadlise formal das obras, recofiecendo as diferentes formas de cada época.

- Recofiecemento das partes dunha fuga e interpretacion adecuada das diferentes
seccions.

- A sonata bipartita do século XVIII.

- A Variacion.

- As pequenas formas do Romanticismo baseadas na estrutura do lied.

- A musica programatica.

23. Interpretacion de memoria de textos musicais.

- Profundizacion no traballo de memoria, coa retencion (memorizacion) dun minimo de
tres obras do seu repertorio.

- Traballo de memorizacién tanto co piano como sen el.

- Recordatorio dos diferentes tipos de memorias e aplicacion practica a unha obra
concreta de diferentes exercicios aplicando todas as memorias posibles que neste caso
son case todas féra da analitica.
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24. Estratexias de aprendizaxe e habitos correctos de estudo que estimulen a

concentracioén, o sentido da autocritica e a disciplina no traballo.

Afianzamento dos contidos anteriores.

Neste nivel traballaranse dunha forma practica durante as clases 0s seguintes aspectos:
Mentalizacion da importancia da concentracién e reflexion non sé para a deteccién
de erros senon tamén para a autocritica, tan importante para a sua futura
autonomia.

Exercicios de arrequecemento e estiramento antes da practica do instrumento. Os
estiramentos repetiranse de novo ao final.

Practica de exercicios de visualizacion guiada.

Iniciacion ao estudo da partitura fora do instrumento.

Proceso de estudo:

Este sera equivalente ao mencionado nos cursos anteriores pero coa incorporacion
dos coflecementos correspondentes a este nivel

25. Interpretacion en publico do repertorio estudado como medio para desenvolver
un maior autocontrol e dominio do espazo escénico.

- Profundizacion da interpretacion en publico mantendo xa non sé o grao de concentracion
necesario, sendén demostrando certo grao de calidade interpretativa.

- Traballo en caso de ser necesario de técnicas de illamento (como técnicas de
respiracion ou relaxacidén) para que desenvolvan o autocontrol, e que lles servira para
desvincularse das influencias que lles rodean, neses momentos tan propensos a
preocupacion.

II.-CRITERIOS DE AVALIACION

1. Adecuar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacion as esixencias da
execucion instrumental.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Mantén unha correcta postura corporal con respecto ao instrumento.

- Mostra coordinacion e flexibilidade nos movementos.

2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucion de
estudos e obras
-Realiza unha correcta lectura da partitura
-Utiliza adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a dixitacion, a problematica
ocasionada pola polirritmia e a pedalizacion:
1 Profundiza nos Principios de dixitacion e aplicaos, incrementando paulatinamente a
sua autonomia:
a) Na relacion da dixitacion a aplicar coa ornamentacion, fraseo, dinamicas e
articulacion
b) Na relacién da dixitacion a aplicar co tempo.
c) Na relacion da articulacion coa cor dun determinado efecto timbrico
perseguido

CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA 104



PROGRAMACION DIDACTICA PIANO

1 Dixita correctamente terceiras, sextas ou oitavas e a sua aplicacion en funcion dos
determinados parametros musicais que afectan a realizacion practica das obras ou
estudos

"1 Resolve polirritmias entre as duas mans, incluindo a correcta realizacion de valores
estudados en cursos anteriores, co engadido de valores de 2 contra 5 subdivisions
de parte (podendo desenvolver unha das duas partes unha ritmica interna a
fraccidns de subdivision de parte). Excepcionalmente incluindo outra serie de
secuencias polirritmicas de maior complexidade e secuencias polirritmicas que
contefan grupos de valoracion especial de dificil resolucién con especial correccién
no manexo dos pedais

) Resolve polirritmias entre as duas mans provocadas pola ornamentacion
desenvolvendo unha metodoloxia orientada tanto ao aspecto analitico como ao
intuitivo

1 Manexa apropiadamente e afianza o uso do pedal de resonancia en relacion a
sonoridade desde o punto de vista do instrumento e da interpretacion musical, en
toda a sua gama de posibilidades en funcién do momento de aplicacion:

a) Pedal anticipado, coincidente e demorado
b) Pedal sincopado e a tempo

1 Manexa dun xeito basico o pedal unha corda

1 Utiliza adecuadamente en funcion da sonoridade perseguida recursos como o
medio pedal ou cuarto de pedal

3. Por de manifesto a correcta utilizacion das posibilidades sonoras do instrumento,
asi como o grao de sensibilidade auditiva necesario para o perfeccionamento da
calidade sonora.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Posue un cofiecemento basico do funcionamento do instrumento.

- Comeza a demostrar certo grao de sensibilidade auditiva e comeza a utilizar as
posibilidades sonoras do instrumento.

4. Mostrar capacidade para abordar individualmente o estudo das obras de
repertorio. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Mostra interese polas indicacions do profesor e mantén un ritmo de estudo diario durante
todo o curso.

- Identifica e resolve con axuda do profesor os aspectos técnicos similares aos traballados
previamente noutras obras.

- Progresa na sua calidade interpretativa.

5. Interpretar obras de distintas épocas e estilos mostrando coherencia entre a
execucion e a estética da obra. Mediante este criterio valorarase en que medida o
alumno ou alumna:

-Recofiece as caracteristicas do estilo das obras en canto a aspectos ritmicos
constitutivos do nivel e transmiteas a interpretacion

-Recoriece as caracteristicas do estilo das obras en canto a ornamentacién e
transmiteas a interpretacion sendo consciente dos principais signos e regras de
ornamentacion: mordentes, grupettos, apoiaturas e trinos

-Recofiece as caracteristicas de estilo das obras en canto ao fraseo e transmiteas con
rigor a interpretacion profundizando nos obxectivos dos anteriores cursos e con especial
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atencion adicionalmente nestes niveis a dosificacion dinamica no fraseo, a utilizacion de
férmulas dinamicas de contraste entre frases, o cofiecemento da disminucion de son das
notas longas controlando o ataque da nota posterior, o recofiecemento do valor expresivo
das sincopas e a respiracion entre frases sen precipitarse sobre a seguinte.

- Valora as diferentes posibilidades de interpretacion en funciéon das diferentes escolas

interpretativas.

6. Memorizar e interpretar, previa analise dos elementos formais, textos musicais do
repertorio do nivel.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

-E capaz de interpretar de memoria tres obras.

7. Mostrar a autonomia necesaria para abordar a interpretaciéon dentro das marxes
de flexibilidade que permita a obra.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Implicase na interpretacion da obra e fai achegas persoais que contribuen ao
enriquecemento da mesma dentro das suas caracteristicas de estilo.

- Mostra desenvoltura para abordar a improvisacion co instrumento.

8. Mostrar un progreso da autonomia persoal na resolucion de problemas técnicos
e interpretativos.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Incorpora no seu proceso de aprendizaxe as indicaciéns do profesor nos problemas
relacionados co ritmo, dixitacion, pedalizacion, articulacién, fraseo, dinamica e calidade de
son.

- Elabora un plan de actividades para correxir as deficiencias técnicas detectadas na
execucion do instrumento.

- Recofece os resultados obtidos tras a interpretaciéon individual ou a analise dunha
gravacion, sinalando erros e acertos.

9. Interpretar en publico, como solista, un programa adecuado ao nivel
demostrando capacidade comunicativa e calidade artistica.

Mediante este criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:

- Mantén o grao de concentracién e autocontrol necesario durante a interpretacion da
obra.

- Da mostras dunha correcta postura corporal no escenario.

10. Mostrar interese, buscar e seleccionar informacidén relativa a técnica, historia e
repertorio do instrumento.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:
- Busca documentacion sobre a técnica, historia e repertorio dos fortepianos na
transicion ao Romanticismo contrastandoos cos seus propios cofiecementos técnicos e
musicais.
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I1I.-PROCEDEMENTO DE AVALIACION

A.-PROCEDEMENTO ORDINARIO

12 Avaliacion 22 Avaliacion Avaliacion Final de
Xuino
Criterios de
Cualificacion
Medios e Instrumentos Rexistros A cualificacién obterase
segundo
as seguintes porcentaxes
A.-Traballo diario no aula Diario de Clase como 60,00%
A1 Traballo diario rexistro de informacion 50,00%
A2 Actitude sotzjre a evolucién 10,00%
o alumno/a
B.-Exame de estudos e Rexistro escrito de 20,00%
repertorio exames
g&.ﬁfiﬂo Concerto  didacticoen | - Raxistro de concertos 20,00%

Minimos exixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na materia.

O alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos expresados nos seguintes criterios
de avaliacion: 1°,2 °,3°, 5°, 6°, 7°, 9° ,10°.

O procedemento ordinario da avaliacion final de Xufio require do alumnado:

- Presentarse ao exame que se programe en cada avaliacion.

- Interpretar 3 Estudos, 1 obra Contrapuntistica, 1 Sonata clasica, 1 obra
Romantica e 1 obra do apartado Moderno-Contemporaneo.

- Alcanzar unha cualificacion igual ou superior a cinco aplicando as porcentaxes sinaladas
Os resultados da avaliacion expresaranse a través de cualificacions numéricas que
utilizaran a escala de 1 a 10 sen decimais.

A avaliacion do proceso de aprendizaxe do alumnado sera continua e integradora. A 12 e
22 Avaliaciéon, teran unicamente un valor informativo sobre o desenvolvemento da
aprendizaxe e as actividades realizadas polo alumno ou alumna. A 32 Avaliacion tera
caracter de sesion de Avaliacion Final.

B.-AVALIACION EXTRAORDINARIA DE MAIO (Art. 99 N.O.F.)
Para aqueles alumnos que superen o numero de faltas de asistencia establecido no artigo
99 das Normas de Organizacion e Funcionamento.

. Criterios de Cualificacion
Medios e Rexistros A cualificacién obterase
instrumentos segundo as seguintes
porcentaxes
Proba - Acto de Estudo
Cualificacion 20%
- Acta de Evaluacién | Obra contrapuntistica
Final 20%
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Obra elixida polo Profesor
30%
Obra elixida polo Alumno
30%

CONTIDO DA PROBA
A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 estudos, 1 obra contrapuntistica e 3 obras
de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista presentada
polo alumno interpretarase:

- Un estudo elixido a sorteo.

- Unha obra contrapuntistica.

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo tribunal do resto dos apartados.

Duas das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacidon positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacién: 1°,2°,3°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacién numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimales, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco
e negativa a inferior a cinco.

C.- PROBA EXTRAORDINARIA

. Criterios de Cualificacion
Medios e Rexistros A cualificacién obterase
instrumentos segundo as seguintes
porcentajes
Estudo
20%
- Acto de Obra contrapuntistica
Cualificacion 20%
Proba . Acta de Evaluacién | Obra  elixida  polo  Profesor
Final 30%
Obra elixida polo Alumno
30%

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 estudos, 1 obra contrapuntistica e 3 obras
de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista presentada
polo alumno interpretarase:

- Un estudo elixido a sorteo.

- Unha obra contrapuntistica.

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo tribunal do resto dos apartados.
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Duas das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacién positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 1°,2°,3°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacidn numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimais, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco e
negativa a inferior a cinco.

D.- RECURSOS DIDACTICOS. TECNICA E REPERTORIO

Video proxector

Ordenador

Gravadora

Biblioteca: partituras e libros

Fonoteca: DVDs, Cds e cintas de video

Programa de obras e estudos

Estas listaxes de obras tefen caracter orientativo, quedando a xuizo do profesor a
eleccion doutras de caracteristicas similares ou a utilizacion destas en cursos distintos a
aquel en que aparecen apuntadas, se o estima o0 mais axeitado para o alumno.

Apartado 1°: Estudos

CZERNY A arte de dar soltura aos dedos Op. 740

CLEMENTI Gradus ad Parnassum

CRAMER Estudios para piano

KULLAK Estudis de octavas Op.48

Apartado 2°: Polifénicas

BACH Unha sinfonia a tres voces. Preludio e fuga do Clave ben
temperado

HAENDEL Unha suite

PURCELL Unha suite

RAMEAU Pezas(p.ex. Les Auvages, do ultimo libro, 1728)

Apartado 3°: Clasica

BEETHOVEN Sonatas numeros Op. 14 n° 1, Op. 14 n°2
12 Variacions en DoM WoO 68
6 Variacions en ReM WoO 76
8 Variaciéons en FaM WoO 76

MOZART Sonatas numeros KV 189f (281), KV 300h (330), KV 300(332)
6 Variacions en FaM 416e (398)
12 Variacions en Do M KV 300e (265)
HAYDN Sonatas numeros Hob. XVI/6, Hob. XVI/ 23, Hob.XVI/26,
Hob. XVI/32, Hob. XVI1/33; Hob. XVI1/37, Hob. XVI/40, Hob.
XVI/44;Hob.XVI/45, Hob. XVI1/47, Hob. XV1/48
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SCHUBERT Sonata D.557

Apartado 4°: Romantica

MENDELSSOHN Romanzas sen palabras numeros 3, 8, 23, 26, 47
CHOPIN Valses nlimeros 6, 7, 8. Nocturnos ndimeros, 9,19,

Mazurcas Op 33 n°4, Op 59 n° 3.

SCHUMANN Sonatas para la Juventud n°® 2. Romanzas Op28n°2
SCHUBERT 16 Danzas alemanasOp33D783; 12Lander Op171 D790
GRIEG Piezas liricas Op. 65n° 1, Op. 68 n°5. Op. 71 n°5

LISZT Consolaciones n°3, 6; Berceuse; De Afios de Peregrinacion:

El lago de Wellenstadt, Pastoral, Egloga

Apartado 5°: Modernas e Contemporaneas

JOAQUIN TURINA Danzas Gitanas: Generalife (12 serie),
Seguidilla(2? serie).

GRANADOS Danzas Espafiolas n° 3,6,11. Vascongadas

ALBENIZ Catalufa, Cuba, Mallorca (Suite espafiola)

MOMPOU Tres variacions( as tres)

GARCIAABRIL Preludios de Mirambel

BARTOK Mikrokosmos vol.V (tres numeros seguidos)

PROKOFIEV Pezas op.12 n°1, 2, 3, 4. Lendas da avoa op.31( tres de
elas)

SATIE Cinc Grimaces (completo)

DEBUSSY Arabescas; Vals romantico; Children’s corner n° 3,4,6
Preludios n° 6 (Libro 1°)

CHABRIER Melancolia( de Piezas Pintorescas)

FAURE Pezas 0p.84n°1,2,5; Preludios op.103n°3,6

E. HALFFTER Danza de la gitana.

P.DONOSTIA Preludios n°3, 5, 15, 16

SOFIA GUBAIDULINA The drummer; Forest musicians

HELMUT LACHENMANN  Falshen chinese; Filter Schaukel; Glockenturm

MAC DOWELL Fire side Irles Op. 61 n°4,5.

OSCAR PETERSON Jazz Exercise n°7( de “Highlights Jazz Piano”)

TRADICIONAL (arranxos) STAN ZIELINSKI) Goood King Wenceslas
(de “ Christmas Jazz For Piano”)
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IV.-PROCEDEMENTO ESTABLECIDO PARA A
RECUPERACION DA MATERIA

Aqueles alumnos que obtefan cualificacion negativa nas duas primeiras avaliacions
recuperaran a materia na avaliacion seguinte.

A recuperacion da materia con cualificacion negativa na Avaliacion Final de maio
realizarase na proba extraordinaria.

Aqueles alumnos que promocionen de curso coa materia de piano pendente, recuperaran
a materia na clase do curso seguinte. Os alumnos poderan recuperar a materia pendente
en calquera das avaliaciéns do seguinte curso, cando asi o determine o profesor e o
comunique a Xunta de Avaliacion.

V.-METODOLOXIA

4.1 Principios metodoloxicos

-Partir dos coiiecementos previos

O ensino ten que partir da realidade dos alumnos, dos seus cofiecementos previos € 0
seu desenvolvemento evolutivo, segundo as etapas de maduracion mental nas que se
atopan. O alumno sitiase no centro do programa educativo e € en funcion das suas
necesidades e capacidades que se organiza todo o proceso de ensino-aprendizaxe.

O sistema de ensino basearase na aprendizaxe significativa e progresivo. Esta € a

aprendizaxe que asegura que os cofecementos adquiridos poderan ser utilizados no
futuro. Este proceso debe garantir tamén a funcionalidade das aprendizaxes (aprendizaxe
funcional) entendendo que os contidos asimilados deberan servir para levar a cabo outras
aprendizaxes, pondo de manifesto a comprension e dominio do aprendido.

- Favorecer a motivacién do alumno

O reforzo da motivacion considérase fundamental para obter o maximo nivel de
implicacién do alumno na sua aprendizaxe. A motivacion é capaz de explicar cara a onde
diriximos as nosas accidns e a enerxia coa que nos empregamos na realizacion dunha
actividade. Desexar facer algo fai posible a sua aprendizaxe. Ao mesmo tempo, se
logramos que a aprendizaxe resulte pracenteira, tamén redundara na eficacia desta
aprendizaxe.

- Estimular a creatividade

Unha actitude creativa trata de atopar soluciéns concretas e eficaces a cada situacion sen
ter que acudir necesariamente a férmulas recibidas e memorizadas. Como punto de
partida evitaremos calquera tipo de dogmatismo nas nosas explicaciéns e en consignas
verbais. E necesario utilizar a imaxinacion, interiorizando o fendmeno sonoro e
conectandoo con outras experiencias de tipo multisensorial.

- Desenvolvemento do oido musical a través da interpretacion no piano

O adestramento do oido no estudante de piano durante a propia execucién non pode

limitarse a correccidon de notas falsas, a procurar unha medida correcta e respectar as

indicacions complementarias da partitura. A atencion dirixirase ademais, ao equilibrio das
dinamicas, a duracion dos sons, ao control do timing na coordinacién de ambalas mans, a
gradacion da resonancia mediante o pedal, as linas de tensién ritmica e harménica , como
a calquera elemento que se refira a calidade da emision sonora, a unha organizacion do
fraseo e, en definitiva, a conexidon da expresion musical coa realizacion técnica.

- Conectar os elementos da técnica coa expresion
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Na interpretacion pianistica non € posible separar os procedementos técnicos das
intencions expresivas. A atencion diferenciada a estes problemas sé pode entenderse se
se fai con fins de analises ou pola necesidade dun adestramento especifico dalgun dos
seus aspectos. Non entanto € necesario integrar ambos os extremos, transformando as
simples acciéns mecanicas en movementos significativos, en relacion ao fin musical que
se pretende conseguir. Deste xeito conseguirase unificar intencidns e, tratando de
relacionar a partitura co fendbmeno musical que encerra, de acordo a época na que foi
escrita.

4.2 Estratexias metodoloxicas

No desefio das estratexias didacticas non € posible atopar un modelo universal aplicable
a todos os profesores e a todas as realidades educativas. A formulacion de orientacions
metodoldxicas debe facerse tendo en conta a sua flexibilidade & hora de levalos a
practica. En realidade todas elas son compatibles entre si, e a sua aplicacién dependera
das caracteristicas especiais dos distintos contidos a tratar, das particularidades de cada
alumno e de que sexan levadas a cabo nas clases individuais ou nas colectivas.

En funciéon do grao de intervencion do profesor, o seu grao de influencia e a sua

valoracion sobre o ensino en si mesma podemos distinguir diversos métodos:
- Métodos segundo o seu grao de intervencion:
a. Método DIDACTICO, mediante a exposicién de conceptos e exemplificacion practica
por parte do profesor. O grao de participacion do alumno é esencialmente receptivo, polo
que as explicacidons tedricas deben adaptarse ao nivel de evolucion intelectual do
alumnado. Non é conveniente ofrecer mais informacién da que se considere necesaria
para a comprension dos contidos expostos. Ao mesmo tempo intentarase que as
explicacions contribuan a manter a atencion do alumno e provocar nel a motivacion
necesaria para unha 6ptima asimilacion.
b. Método DIALECTICO, ou intercambio dialogado de criterios e opiniéns no grupo. Estas
conversacions deben ser guiadas polo profesor, por exemplo, realizando preguntas
adecuadas.Estas técnicas poden ser consecuencia tanto das explicacions e
demostraciéns practicas, como da propia intervencion ou a dos compafeiros, da posta en
comun dos resultados de actividades analiticas e comparativas de diferentes modelos ou
exemplos, debates a partir do visionado e audicion de materiais audiovisuais. O que se
pretende € que o alumno tome conciencia do que aprendeu, expoia preguntas ou
comentarios coherentes, revise as suas propias ideas e preste atencién as opinions dos
demais. Neste sentido o profesor debe contribuir a crear un clima dialogante e de
comprension mutua no aula, tanto no interior do grupo como na sua propia relacion cos
alumnos, facendo prevalecer unha actitude creativa e un talante participativo.
- Métodos segundo o seu grao de influencia:
a) Método impositivo, como manifestacion de autoridade do profesor, € un modelo vello
que so6 pode ter sentido en momentos moi puntuais.
b) Método propositito, que é aquel por o que o profesor non impén sendén que propon,
razoando as causas e mostrando as diferenzas entre distintas opcidns.
c) Método expositivo o profesor expdn ideas e conceptos necesarios € que xa que logo
non necesitan da aceptacion dos alumnos, senon sinxelamente da sua comprension.
- Métodos segundo a sua valoracion sobre o ensino en si mesma:
a) O método dogmatico, como modo de dicir as cousas sen admitir discusién posible
esta descartado da nosa proposta metodoldxica.
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b) Método escéptico, € o que se vale da formulacién de dubidas por parte do profesor e
deixa aos alumnos que extraian as suas propias exclusions.

c) O método critico estd baseado na valoracion do que fan os alumnos.
Probablemente € o método mais utilizado no ensino tradicional do piano: o alumno, ou o
grupo, trae a obra traballada e o profesor corrixea.

VI.-PROBAS DE ACCESO

Os alumnos que se presenten a probas de acceso deberan entregar ao tribunal duas
copias das obras que presentan a proba.

Interpretacion de tres obras de diferentes estilos: unha delas Barroca, outra Clasica e a
terceira podera ser escollida entre Romantica ou Moderna. Unha delas, como minimo,
debera interpretarse de memoria. Este exercicio cualificarase de cero a dez puntos, e
cumplira unha cualificacion minima de cinco puntos para superar a proba. No Anexo |
adxuntase un listado de obras orientativas.

Anexo |
Obras Barrocas
J.S.BACH Invencién a 2 ou 3 voces
J.S.BACH Sinfonias BWV 799, BWV 788, BWV 791, BWV 793, BWV 795,

BWV 797, BWV 798, BWV 800, BWV 801

Obras Clasicas

DIABELLI Sonatinas Op. 151, Op. 158
CLEMENTI Sonatinas Op. 36
KUHLAU Sonatinas Op. 59 N° 1, 2, 3
BEETHOVEN Sonata n° 20, n® 19
BEETHOVEN Sonatinasn®1, 2, 3,4
HAYDN Sonatinas N° 1, 2, 3,4, 5,6
MOZART Seis sonatinas vienesas
Obras Romanticas
SCHUMANN Momento musical n° 1, 3, 4; Impromptu Op.142 n°2
GRIEG Pezas liricas Op. 43, Op.38
CHOPIN Valses Op. 70 n° 3, Valse Péstumo Mi M
LISZT Consolacions
MENDELSSOHN Romanzas sen palabras
TCHAIKOVSKY Album da xuventude Op. 39, Os meses do ano
Obras Modernas
BARTOK Mikrokosmos vol. 3, 4; For children
GRANADOS Contos da xuventude Op. 1; Danzas espafiolas
PROKOFIEV Musica para nenos Op. 65; Doce pezas infantis
TURINA Album de miniaturas, A festa,Danzas xitanas Op.55
ALBENIZ Rumores da caleta, Capricho catalan (Espafa)
DEBUSSY O rincon dos nenos; O pequefio negrito
KHACHATURIAN Album para nenos; Tocata
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Criterios de avaliacion
1. Adecuar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacién segundo as esixencias da
execucion instrumental:
1 Valorarase a correcta postura corporal con respecto ao instrumento.
"1 Deberase mostrar cordinacion e flexibilidade nos movemoentos.
2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucion das obras:
1 Realizar unha correcta lectura da partitura.
1 Comezar a utilizar adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a
dixitacion, a polirritmia e a pedalizacion.
3. Pofier de manifesto a correcta utilizacion das posibilidades sonoras do instrumento, asi
coma o grao de sensibilidade auditiva necesaria para o perfecionamento da calidade
sonora.
1 Posuir un cofiecemento basico do funcionamento do instrumento.
"1 Comezar a demostrar certo grao de sensibilidade auditiva e utilizar as posibilidades
sonoras do instrumento.
4. Interpretar obras de distintas épocas e estilos amosando coherencia na execucion e na
estética da obra.
1 Reconecer as caracteristicas do estilo nas obras; aspectos ritmicos,
ornamentacion, fraseo, respiracions... e transmitilo na interpretacion.
5. Memorizar e interpretar, previo analise dos elementos formais, textos musicais do
repertorio do nivel.

Segundo a Circular 15/2011 da Direccién Xeral de Educacién, Formacién Profesional e Innovaciéon
Educativa, pola que se ditan instrucciéns para determinados aspectos do funcionamento dos
Conservatorios Elementais e Profesionais de Musica e Danza, no seu punto 5.4 di: “no caso de acceso
a outros cursos que non sexan o de 1° de grao elemental ou de grao profesional, os tribunais das probas
correspondentes unha vez examinado o candidato ou candidatos poderan determinar a pertinencia da
matricula nun curso distinto, atendendo & suficiencia académica demostrada na proba. A direcciéon do
centro, vista a proposta do tribunal, podera modificar o curso ao que se oferta praza, atendendo ademais a
outras consideracions como a disponibilidade de recursos, equilibrio da oferta do centro...
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4° GP

INDICE

I.-Contidos

Il.-Criterios de Avaliacién

lll.-Procedementos de avaliaciéon
A.-Primeira e Segunda Avaliacién, Avaliacién final de maio.
B.-Avaliacion extraordinaria de maio(Art.99 N.O.F.)
C-.Avaliacién extraordinaria
D.-Recursos Didacticos

IV.-Procedemento establecido para a recuperacién do curso

V.-Metodoloxia

VI.-Probas de Acceso
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1.-CONTIDOS

1. Andlise das posibilidades acusticas do piano, tendo en conta a sua morfoloxia,
como medio para mellorar a calidade interpretativa.

- Profundizacién no cofiecemento da morfoloxia pianistica, debendo recofiecer xa non so
as diferentes partes do instrumento, senén tamén a sua funcion, materiais cos que estan
fabricados e modo do que funcionan.

- Percibir a calidade do son, tendo en conta a maior cantidade de armoénicos e o maior
tempo de extincidbn do son no rexistro grave do piano para equilibrar a dinamica, a

articulacion e o pedal de resonancia.

2. Practica de exercicios e relaxaciéon e control muscular.

A respiracion.

Existe unha estreita relaciéon entre respiracion e relaxacion. Nun estado de relaxacion a
respiracion é prolongada, regular, lenta. As emociéns afectan 4 nosa forma de respirar e
viceversa, a través da respiracion podemos influir nas nosas emocions. Se estamos
tensos ténsanse os nosos musculos respiratorios, gastamos mais enerxia.

Debemos sentir o proceso da respiracion, o cal facilita dun xeito considerable a relaxacion
xeral da persoa.

Tipos de respiracion:

Abdominal: O diafragma € o musculo principal que actua. Ensanchase a parte inferior do
térax. Se respiramos polo nariz facilitamos este tipo de respiracion.

Toracica: Actua basicamente os musculos intercostales e ensanchase a parte media da
caixa toracica.

Clavicular: Intervefien musculos auxiliares da respiracion. Intervén a parte superior da
caixa toracica. A entrada de osixeno é insuficiente. Adoitan realizar este tipo de
respiracion persoas moi estresadas e tensas.

Respiracion _completa: Combina os tres tipos de respiraciéon. Todos os musculos
respiratorios traballan conxuntamente. Relaxados o noso ritmo respiratorio esta entre 6 e
12 respiraciéns por minuto. E fundamental que a respiracién sexa lenta e profunda para
eliminar aire residual cargado de anhidrido carbdénico que queda nas nosas vias
respiratorias. Importante respirar polo nariz xa que asi se estimula a funcion dos musculos
respiratorios. Non forzar nin a inspiracion nin a espiracion.

Exercicios e actividades de respiracion. Exemplos:

Unha man no abdome, outra no peito, sentir o movemento do aire no
interior do noso corpo.

Imaxinar que con cada inspiracion o aire penetra ata os ultimos recunchos do noso corpo
€ que coa espiracion vanse as tensions.

Respirar por unha soa fiestra nasal, logo pola outra alternativamente.

Respiracion abdominal: visualizar o abdome como unha bolsa que se hincha e
deshincha.

Suspirar relaxadamente, con cada espiracidon un suspiro que nos relaxa cada vez mais.
Por parellas, sentados un contra outro, tratar de sentir o contacto en todas as costas,
escoitar a respiracion do companieiro/a, sentila. Posteriormente un masaxea ao outro coas
costas suavemente, a continuacion quedos intentando respirar ao unisono.

O noso corpo como un fol: coa espiracion o noso tronco vaise flexionando, os nosos
brazos colgan. Coa necesidade de volver inspirar 0 noso corpo vaise estirando.
Visualizacion guiada
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A visualizacién reforza a mensaxe de relaxacion que transmitimos. E un proceso do
pensamento no que se utilizan os sentidos involucrandonos no que imaxinamos.

Na visualizacion guiada evocamos unha escena relaxante profundando nas sensacions
de calma que nos produce a través dos nosos sentidos: unha praia, un xardin, unha noite
de veran. Pidese a persoa que senta os detalles, os raios do sol, a herba entre os dedos,
os cheiros, o ruido da auga, o son dos paxaros, a brisa suave, area nos pes, facendo
fincapé nas sensacions de relaxacion. Exemplo:" Camifio por un carreiro do bosque unha
mafa de primavera, a temperatura é agradable. Os raios de sol entre as ramas das
arbores, camifio sen présas gozando da paisaxe. Os paxaros voan pasando dunha arbore
a outra, chego a un claro, séntome na herba, noto a herba entre os meus dedos, miro ao
horizonte..."

3. Utilizaciéon progresivamente maior do peso do brazo como principal fonte de
forza e de control da sonoridade.

- Profundizacion do mesmo apartado dos cursos anteriores.

- Perfeccionamento na utilizacién consciente do peso do brazo, experimentando a caida
libre fora do piano primeiro e logo no teclado, sobre notas dobres, acordes e notas illadas,
con especial consideracion a relaxacion do pescozo e dos musculos faciais.

- Perfeccionamento nos movementos semicirculares, para abordar os cruzamientos de
mans e os grandes saltos.

- Perfeccionamento do impulso vertical que permita a realizacién do staccato forte.

- Introducion ao impulso circular para poder enlazar con suma rapidez duas ou mais
oitavas ou acordes.

4. Practica da técnica dixital dirixida a desenvolver por unha banda, a
independencia, a velocidade e a resistencia dos dedos, e por outro a coordinacién e
simultaneidade dos mesmos.

- Profundizacion no conecemento das escalas e arpexos, debendo realizalas xa en polo
menos oito tons maiores e oito menores, con enlaces adecuados e en caso dos arpexos
en calquera posicion.

- Consolidacién dos exercicios de caida libre, tamén sobre un dedo calquera ou intervalo,
complicandoos con rebotes ou desprazamentos, tanto por mans separadas como por
mans xuntas, potenciando non s6 a resistencia, sendén tamén a coordinacion e
simultaneidade.

- Iniciacion nos exercicios de notas dobres, procurando conseguir unha perfecta
coordinacion.

5. Perfecionamento de toda a gama de movementos e de modos de ataque (caidas,
lanzamentos, desprazamentos laterais, movementos circulares e de rotacion e toda
a combinatoria que permiten.

- Pulso: Perfecionamento dos ataques anteriores. Practica da rotacion no movemento

verme. Practica do xesto de ab-aducion no cambio de dedos sobre unha mesma nota.
Practica do rebote de boneca en repeticions rapidas de notas e acordes. Practica da
repeticion de oitavas en piano.

- Antebrazo-Cébado: Perfecionamento dos ataques anteriores. Practica do ataque lateral
en trinos e trémolos. Practica dunha serie de oitavas en forte. Practica do desprazamento
lateral para o paso do pulgar por encima do mefique en escalas e arpexos executados a
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gran velocidade. Traballo do movemento de caixén para adaptarse a topografia do
teclado.

-Brazo-Ombreiro: Perfecionamento dos ataques anteriores. Traballo dos movementos
semicirculares nos cruzamientos de mans e nos grandes saltos. Traballo de clusters.

6. Desenvolvemento da capacidade de obter simultaneamente sons de distinta
intensidade e timbre entre ambalas mans ou entre os dedos dunha mesma man,
tratando de alcanzar unha diferenciacion que resulta indispensable nun
instrumento polifénico, xa se trate da relacion melodia-acompanamento ou de
formulacidns contrapuntisticos de maior complexidade.

- Consolidacion dos contidos anteriores.

- Traballo de acompafamentos repartidos entre ambalas mans.

- Diferenciacion dinamica nas Invenciéns a tres voces.

- Traballo de sextas e oitavas.

- Utilizacion adecuada do peso e da velocidade do ataque para timbrar adecuadamente as
notas dobres.

7. Estudo e analise da dixitacion pianistica en funcion da complexidade progresiva
das dificultades a resolver.

- Profundizacién nos Principios de dixitacion para incrementar paulatinamente a
autonomia do alumno: Relacion da dixitacion a aplicar con ornamentacion, fraseo,
dinamicas e articulacion - relacion da dixitacion a aplicar co tempo - relacion da
articulacion coa cor dun determinado efecto timbrico perseguido.

- Exercicios especificos de dixitacion aplicada sobre partitura ou resolucién por parte do
alumno de supostos sobre unha determinada problematica relacionada coa dixitacion
pianistica.

- Dixitacion de terceiras, sextas ou oitavas e a sua aplicacion en funcién dos determinados
parametros musicais que afectan a sua realizacién practica.

- Cofiecemento e realizacion de dixitacions non convencionais mais relacionadas con
Clasicos do século XX e Musicas Contemporaneas: Glissandos, Clusters e demais
efectos relacionados con este tipo de estéticas.

8. Traballo da psicomotricidade para resolver a problematica ocasionada pola
polirritmia.
- Aplicacion de recursos metodoldxicos para traballar a psicomotricidade na problematica
ocasionada pola polirritmia:

— Relacionados coa proporcién matematica

1 Relacionados coa agoxica

1 Relacionados coa diminucién ou incremento de tempo

1 Relacionados coa supresion/inclusién de determinadas notas que conforman a

polirritmia.

- Resolucion de polirritmias entre as duas mans, que inclua a correcta realizacion de
valores estudados en cursos anteriores, co engadido de valores de 2 contra 5
subdivisions de parte (podendo desenvolver unha das duas partes unha ritmica interna a
fraccidons de subdivision de parte) e excepcionalmente incluindo outra serie de secuencias
polirritmicas de maior complexidade e secuencias polirritmicas que contefian grupos de
valoracién especial de dificil resolucion con especial correccion no manexo dos pedais.
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- Resolucién de polirritmias entre as duas mans provocadas pola ornamentacion
desenvolvendo unha metodoloxia orientada tanto ao aspecto analitico como ao intuitivo.

9. Practica de escalas e arpexos.

- Perfeccionamento dos contidos anteriores e un aumento progresivo da velocidade na
execucion. Neste curso traballaranse en legato e staccato.

-Escalas. Incorporacion de duas novas tonalidades maiores e os seus relativos menores
en cada curso. O Traballo realizarase por movemento directo e movemento contrario.
-Arpexos. Incorporacion de duas novas tonalidades maiores e os seus relativos menores
en cada curso asi como os seus investimentos. O traballo realizarase por movemento
directo e movemento contrario.

10. Practica da pedalizacion e estudo da sua evoluciéon na escritura pianistica.
-Afianzamento dos contidos do curso anterior.

-Pedal unha corda.

-Medio pedal ou cuarto de pedal.

-Legatissimo.

-Resolver con suficiente autonomia os diversos problemas de execucion-pedalizacién con
especial atencion as obras do romanticismo.

-Pedal unha corda.

11.- Practica de obras e estudos adecuados, con dificultade progresiva, que
favorezan o desenvolvemento conxunto da capacidade musical e técnica.

O profesor fara unha seleccion de exercicios nos que se aborden os seguintes aspectos
técnicos:

- Pasaxes de notas dobres en tempo moderato, en distintas articulacions, nas que
destaque a nota melddica.

- Perfeccionamento do traballo de anteriores cursos, aumentando gradualmente a
velocidade.

- Traballo de trinos en diferentes estilos.

- Estudo de pasaxes para abordar os cruzamientos de mans e grandes saltos.

- Enlaces de acordes e series de oitavas con rapidez.

- Diferenciacion de planos sonoros nunha mesma man.

- Pasaxes que requiren diferentes tipos de pedal

12. Perfeccionamento dos elementos que interveiien no fraseo, buscando o
desenvolvemento da contabilidade no piano.

- Profundizacion dos contidos dos anteriores cursos.

- Dosificacién da dinamica no fraseo

- Utilizacion das féormulas dinamicas de contraste entre frases.

- Cofiecemento da diminucion de son das notas longas controlando o ataque da nota
posterior.

- Recofiecemento do valor expresivo das sincopas.

- Respiracion entre frases sen precipitarse sobre a seguinte.

13. Interpretaciéon de obras do repertorio pianistico pertencentes a distintas épocas
e estilos, con arranxo as distintas convencions interpretativas.
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- Traballarase para conseguir a consolidacion dos contidos anteriores coa practica das
obras dos periodos estilisticos mencionados engadindo:

1 Sonatas de forma bipartita escritas para clavecin.

"1 Obras contrapuntisticas a tres voces.

1 Interpretacion de Preludios e Fugas de Bach.

"1 Interpretacion de obras de grafia contemporanea.

14. Iniciaciéon a interpretacién de musica contemporanea e ao cofiecemento das
sUas grafias e estilos.

- Iniciacién as formas abertas, improvisacion e interpretacion de pezas onde a forma non
estea predeterminada.

- Improvisacion e interpretacion de pezas con outros requirimentos ademais dos
pianisticos: P. e. falar, recitar, cantar.

15. Estudo e practica da ornamentacion.

- Recofiecemento de todos os signos de ornamentacion.

- Profundizacién na interpretacion dos adornos, incluindo xa mordentes, grupetos,
apoiaturas, trinos ou arpexos.

- Profundizacion no cofiecemento das regras ornamentais, asi como das principais
excepcions en funcién da época e o estilo.

16. Audicions de fragmentos e obras representativas de distintas épocas e estilos,
como medio para desenvolver a sensibilidade auditiva e o espirito critico.

- Inculcar ao alumno a idea da importancia da asistencia a concertos e recitais para
desenvolver asi a sensibilidade auditiva.

- Audicion por parte do alumno non s6 das obras que forman parte do seu programa,
senon tameén das obras representativas pertencentes ao repertorio do seu instrumento de
calquera época e/ou estilo.

17. Andlise de gravacions da propia practica instrumental como medio de
observacion e valoracion da propia interpretaciéon

- Autocritica do alumno sobre os seus defectos posturales na interpretacion de obras do
repertorio pianistico logo de realizar unha propia gravacion audiovisual e a sua posterior
correccion.

-Autocritica do alumno sobre os seus defectos na emision do son durante a interpretacion
de obras do repertorio pianistico logo de realizar unha gravacion de audio persoal e a
posterior correccion dos defectos na emision do son en base as suas causas.

- Gravacion de audicidns/concertos e comentario grupal no aula encamifiado a fortalecer
as virtudes e corrixir os defectos tanto posturales como de emision de son.

18. Utilizaciéon de medios audiovisuais e informaticos para favorecer a comprension
do repertorio estudado.
- Afianzamento dos contidos do curso anterior.
- Gravacions realizadas no aula:
® Gravacion de Audio Analdxico
® Gravacion de Audio Dixital
® MIDI (aprendizaxe imitativo)
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19. Procura de informacion sobre aspectos relacionados coa historia e repertorio
do piano.
Profundizacion dos contidos anteriores.
® CoRecemento global dos fortepianos e a sua evolucidn na transicion ao
Romanticismo.
® Caracteristicas dos pianos ingleses, franceses e alemans.
® Repertorio baseado na evolucidén da sonata

20. Estudo fonografico e bibliografico do repertorio pianistico.

-Ler obras literarias que estean relacionadas co repertorio pianistico.
-Ampliar o cofiecemento do repertorio a través da escoita de gravacions.
-Facer comentarios criticos das gravacions escoitadas.

-Comparar as edicidons que dispomos, consultando as notas criticas.

21. Adestramento permanente para a progresiva mellora da memorizacion aplicando
as técnicas adecuadas.
- Potenciar o resto das memorias como:
® Nominal e visual: ler un texto sen tocalo e a continuacién solfexalo cos ollos
pechados.
® Ritmica e visual: ler sen tocar un fragmento e solfexalo cos ollos pechados,
marcando o compas, acentuando fortemente o ritmo e os acentos.
® Auditiva: Imaxinar a instrumentacion /
® Ritmica: reproducir o ritmo xeral de toda unha obra exclusivamente cunha mesma
tecla
® Analitica: Analise da obra.
- Traballo de comprension das memorias como: Copiar a obra intentando recordar todas
as lifas melddicas ou executala cos ollos pechados fixando exclusivamente a atencién a
cada unha das memorias, etc

22. Analise dos elementos formais do repertorio para traballar o fraseo musical e os
recursos expresivos que permitan demostrar o grao de madurez interpretativa.
- Analise formal das obras, recofiecendo as diferentes formas de cada época.

- Recofiecemento das partes dunha fuga e interpretacion adecuada das diferentes
seccions.

- A sonata bipartita do século XVIII.

- A Variacion.

- As pequenas formas do Romanticismo baseadas na estrutura do lied.

- A musica programatica.

23. Interpretacion de memoria de textos musicais.

- Profundizacién no traballo de memoria, coa retencion (memorizaciéon) dun minimo de
tres obras do seu repertorio.

- Traballo de memorizacion tanto co piano como sen el.

- Recordatorio dos diferentes tipos de memorias e aplicacion practica a unha obra
concreta de diferentes exercicios aplicando todas as memorias posibles que neste caso
son case todas féra da analitica.

CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA 121



PROGRAMACION DIDACTICA PIANO

24. Estratexias de aprendizaxe e habitos correctos de estudo que estimulen a

concentracioén, o sentido da autocritica e a disciplina no traballo.

Afianzamento dos contidos anteriores.

Neste nivel traballaranse dunha forma practica durante as clases os seguintes aspectos:
Mentalizacion da importancia da concentracién e reflexion non sé para a deteccién
de erros sendn tamén para a autocritica, tan importante para a sua futura
autonomia.

Exercicios de arrequecemento e estiramento antes da practica do instrumento. Os
estiramentos repetiranse de novo ao final.

Practica de exercicios de visualizacion guiada.

Iniciacion ao estudo da partitura fora do instrumento.

Proceso de estudo:

Este sera equivalente ao mencionado nos cursos anteriores pero coa incorporacion
dos conecementos correspondentes a este nivel

25. Interpretacion en publico do repertorio estudado como medio para desenvolver
un maior autocontrol e dominio do espazo escénico.

- Profundizacion da interpretacion en publico mantendo xa non sé o grao de concentracion
necesario, senon demostrando certo grao de calidade interpretativa.

- Traballo en caso de ser necesario de técnicas de illamento (como técnicas de
respiracion ou relaxacién) para que desenvolvan o autocontrol, e que lles servira para
desvincularse das influencias que lles rodean, neses momentos tan propensos a
preocupacion.

I.-CRITERIOS DE AVALIACION

1. Adecuar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacion as esixencias da
execucion instrumental.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Mantén unha correcta postura corporal con respecto ao instrumento.

- Mostra coordinacion e flexibilidade nos movementos.

2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucion de
estudos e obras
-Realiza unha correcta lectura da partitura
-Utiliza adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a dixitacion, a problematica
ocasionada pola polirritmia e a pedalizacion:
1 Profundiza nos Principios de dixitacion e aplicaos, incrementando paulatinamente a
sua autonomia:
a) Na relacion da dixitacion a aplicar coa ornamentacion, fraseo, dinamicas e
articulacion
b) Na relacion da dixitacion a aplicar co tempo.
c) Na relacion da articulacion coa cor dun determinado efecto timbrico
perseguido

CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA 122



PROGRAMACION DIDACTICA PIANO

1 Dixita correctamente terceiras, sextas ou oitavas e a sua aplicacion en funcion dos
determinados parametros musicais que afectan a realizacion practica das obras ou
estudos

"1 Resolve polirritmias entre as duas mans, incluindo a correcta realizacion de valores
estudados en cursos anteriores, co engadido de valores de 2 contra 5 subdivisions
de parte (podendo desenvolver unha das duas partes unha ritmica interna a
fraccidns de subdivision de parte). Excepcionalmente incluindo outra serie de
secuencias polirritmicas de maior complexidade e secuencias polirritmicas que
contefan grupos de valoracion especial de dificil resolucién con especial correccién
no manexo dos pedais

) Resolve polirritmias entre as duas mans provocadas pola ornamentacion
desenvolvendo unha metodoloxia orientada tanto ao aspecto analitico como ao
intuitivo

1 Manexa apropiadamente e afianza o uso do pedal de resonancia en relacion a
sonoridade desde o punto de vista do instrumento e da interpretacion musical, en
toda a sua gama de posibilidades en funcién do momento de aplicacion:

a) Pedal anticipado, coincidente e demorado
b) Pedal sincopado e a tempo

1 Manexa dun xeito basico o pedal unha corda

1 Utiliza adecuadamente en funcion da sonoridade perseguida recursos como o
medio pedal ou cuarto de pedal

3. Por de manifesto a correcta utilizacion das posibilidades sonoras do instrumento,
asi como o grao de sensibilidade auditiva necesario para o perfeccionamento da
calidade sonora.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Posue un cofiecemento basico do funcionamento do instrumento.

- Comeza a demostrar certo grao de sensibilidade auditiva e comeza a utilizar as
posibilidades sonoras do instrumento.

4. Mostrar capacidade para abordar individualmente o estudo das obras de
repertorio. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Mostra interese polas indicacions do profesor e mantén un ritmo de estudo diario durante
todo o curso.

- Identifica e resolve con axuda do profesor os aspectos técnicos similares aos traballados
previamente noutras obras.

- Progresa na sua calidade interpretativa.

5. Interpretar obras de distintas épocas e estilos mostrando coherencia entre a
execucion e a estética da obra. Mediante este criterio valorarase en que medida o
alumno ou alumna:

-Recofiece as caracteristicas do estilo das obras en canto a aspectos ritmicos
constitutivos do nivel e transmiteas a interpretacion

-Recofiece as caracteristicas do estilo das obras en canto a ornamentacion e transmiteas
a interpretacion sendo consciente dos principais signos e regras de ornamentacion:
mordentes, grupettos, apoiaturas e trinos

-Recofiece as caracteristicas de estilo das obras en canto ao fraseo e transmiteas con
rigor a interpretacion profundizando nos obxectivos dos anteriores cursos e con especial
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atencion adicionalmente nestes niveis a dosificacion dinamica no fraseo, a utilizacion de
férmulas dinamicas de contraste entre frases, o cofiecemento da disminucion de son das
notas longas controlando o ataque da nota posterior, o recofiecemento do valor expresivo
das sincopas e a respiracion entre frases sen precipitarse sobre a seguinte.

- Valora as diferentes posibilidades de interpretacion en funciéon das diferentes escolas

interpretativas.

6. Memorizar e interpretar, previa analise dos elementos formais, textos musicais do
repertorio do nivel.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

-E capaz de interpretar de memoria tres obras.

7. Mostrar a autonomia necesaria para abordar a interpretaciéon dentro das marxes
de flexibilidade que permita a obra.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Implicase na interpretacion da obra e fai achegas persoais que contriblen ao
enriquecemento da mesma dentro das suas caracteristicas de estilo.

- Mostra desenvoltura para abordar a improvisacion co instrumento.

8. Mostrar un progreso da autonomia persoal na resolucion de problemas técnicos
e interpretativos.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

- Incorpora no seu proceso de aprendizaxe as indicaciéns do profesor nos problemas
relacionados co ritmo, dixitacion, pedalizacion, articulacién, fraseo, dinamica e calidade de
son.

- Elabora un plan de actividades para correxir as deficiencias técnicas detectadas na
execucion do instrumento.

- Recofece os resultados obtidos tras a interpretaciéon individual ou a analise dunha
gravacion, sinalando erros e acertos.

9. Interpretar en publico, como solista, un programa adecuado ao nivel
demostrando capacidade comunicativa e calidade artistica.

Mediante este criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:

- Mantén o grao de concentracién e autocontrol necesario durante a interpretacion da
obra.

- Da mostras dunha correcta postura corporal no escenario.

10. Mostrar interese, buscar e seleccionar informacidén relativa a técnica, historia e
repertorio do instrumento.
Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:
- Busca documentacion sobre a técnica, historia e repertorio dos fortepianos na
transicion ao Romanticismo contrastandoos cos seus propios cofiecementos técnicos e
musicais.
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I1I.-PROCEDEMENTO DE AVALIACION

A.-PROCEDEMENTO ORDINARIO

12 Avaliacion

22 Avaliacion

Avaliacion Final de

Xuho
Criterios de
. . Cualificacion
Medios e Instrumentos Rexistros A cualificacion obterase
segundo
as seguintes porcentaxes
A.-Traballo diario no aula Diario de Clase como 60,00%
A1 Traballo diario rexistro de informacion 50,00%
. sobre a evolucion 10,00%
A2 Actitude do alumno/a
B.-Exame de estudos e Rexistro escrito de 20,00%
repertorio exames
3 EPOYoPT . 0,
gdfli';o Concerto didactico en | - Reyistro de concertos 20,00%

PIANO

Minimos exixibles para a obtencién dunha avaliacién positiva na materia.

O alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos expresados nos seguintes criterios
de avaliacién: 1°,2 ©,3°, 5°, 6°, 7°, 9° ,10°.

O procedemento ordinario da avaliacion final de Xufio require do alumnado:

- Presentarse ao exame que se programe en cada avaliacion.
- Interpretar 3 Estudos, 1 obra Contrapuntistica, 1
Romantica e 1 obra do apartado Moderno-Contemporaneo.

- Alcanzar unha cualificacion igual ou superior a cinco aplicando as porcentaxes sinaladas
Os resultados da avaliacion expresaranse a través de cualificacibns numéricas que
utilizaran a escala de 1 a 10 sen decimais.

A avaliacion do proceso de aprendizaxe do alumnado sera continua e integradora. A 12 e
22 Avaliacion, teran unicamente un valor informativo sobre o desenvolvemento da
aprendizaxe e as actividades realizadas polo alumno ou alumna. A 32 Avaliacion tera
caracter de sesion de Avaliacién Final

Sonata clasica, 1 obra

B.-AVALIACION EXTRAORDINARIA DE MAIO (Art. 99 N.O.F.)
Para aqueles alumnos que superen o numero de faltas de asistencia establecido no artigo
99 das Normas de Organizacion e Funcionamento.

. Criterios de Cualificaciéon
Medios e Rexistros A cualificacién obterase
instrumentos segundo as seguintes
porcentaxes
Proba - Acto de Estudo
Cualificacion 20%
- Acta de Evaluacion | Obra contrapuntistica
Final 20%
Obra elixida polo Profesor
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30%
Obra elixida polo Alumno
30%

CONTIDO DA PROBA
A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclia 3 estudos, 1 obra contrapuntistica e 3 obras
de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista presentada
polo alumno interpretarase:

- Un estudo elixido a sorteo.

- Unha obra contrapuntistica.

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo tribunal do resto dos apartados.

Duas das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacién: 1°,2°,3°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacion numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimales, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco
e negativa a inferior a cinco.

C.- PROBA EXTRAORDINARIA

. Criterios de Cualificacion
Medios e Rexistros A cualificacion obterase
instrumentos segundo as seguintes
porcentajes
Estudo
20%
- Acto de Obra contrapuntistica
Cualificacion 20%
Proba . Acta de Evaluacion | Obra elixida polo  Profesor
Final 30%
Obra elixida polo  Alumno
30%

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 estudos,1 obra contrapuntistica e 3 obras
de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista presentada
polo alumno interpretarase:

- Un estudo elixido a sorteo.

- Unha obra contrapuntistica.

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo tribunal do resto dos apartados.

Duas das obras deberan ser interpretadas de memoria.
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Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacién: 1°,2°,3°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacion numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimais, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco e
negativa a inferior a cinco.

D.- RECURSOS DIDACTICOS. TECNICA E REPERTORIO

Video proxector

Ordenador

Gravadora

Biblioteca: partituras e libros

Fonoteca: DVDs, Cds e cintas de video

Programa de obras e estudos

Estas listaxes de obras tefien caracter orientativo, quedando a xuizo do profesor a
eleccion doutras de caracteristicas similares ou a utilizaciéon destas en cursos distintos a
aquel en que aparecen apuntadas, se o0 estima o mais axeitado para o alumno.

Apartado 1°: Estudos
Tres a elexir entre:

CZERNY A arte de dar soltura aos dedos Op. 740
CLEMENTI Gradus ad Parnassum

CRAMER Estudios para piano

KULLAK Estudios de octavas Op.48

MENDELSSOHN Estudios Op.104

Apartado 2°: Polifénicas
Unha obra a elixir entre:

BACH Preludio e fuga do Clave ben temperado
HAENDEL Unha suite

PURCELL Unha suite

COUPERAIN Unha Orden

Apartado 3°: Clasica
Unha Sonata completa ou ben un Tema con variacions a elixir entre:

BEETHOVEN Sonatas Op.2n°1, Op. 10n°1 ; 10 Variaciéns WoO73 SibM; 13
Variacions WoO66 LaM
HAYDN Sonatas Hob.XVI1/19, Hob.XVI/34, Hob.XVI/39, Hob.XV1/49
MOZART Sonatas KV248¢(311),KV300i(331), KV570, 9 Variaciéons en Re
M KV5, 10 Variaciéns Sol M KV455
CLEMENTI Sonata op.26n°3 en ReM e 0p.39n°3 en Re M

Apartado 4°: Romantica
Unha obra a elixir entre:
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SCHUMANN Arabesca Op.18; Pezas de fantasia Op12 n°6,8: Nachstlche
op.23

GRIEG Pezas liricas Op. 57n°1, Op.62n°6

CHOPIN Valses n°® 11, 13, 14 , Nocturnos n° 1, 7, 14, 15, 16 e Péstumo Do#m,
Polonesas n° 1, 3, 4;Mazurka Op.24 n° 4, n°2;

Op.30 n°4;0p.50 n°3; Op. 56n°1, 3, Op.63n°1;

3 Escocesas; Preludios Op. 28 n° 18, 22 e 0p.45
MENDELSSOHN Romanzas sen palabras n°® 5, 15, 21, 24, 30, 32, 39, 42, 43.

SCHUBERT Impromptus Op90; Op142 n°2,4
GRIEG Pezas Liricas Op. 57 n° 1, Op.62 n°6
LISZT Vals olvidado n°1; Rapsodia Hungara n°3, A Capela de
GuillermoTell; Liebestraunm n°2
BRAHMS Baladas op.10 n°1, 4, 16; Valses op.39( 4 valses consecutivos);
8 pezas 0p.76n°3, 4, 6, 7; 7 Fantasias op.116n°2, 4,
56;3 Intermezzos op.117n°1; 6 pezas op.118 n°1, 2,

5; 4 pezas op.119 n°1

Apartado 5°: Modernas e Contemporaneas
Unha obra a elixir entre:

BARTOK Sonatina
GRANADOS Danzas espafolas n° 8; Zapateado
Escenas Poéticas 12 e 22 series( 4 numeros cada unha)
FALLA Danza ritual del fuego; Danza del molinero
PROKOFIEV Piezas Op.12 n° 5, 7, 8, 9; Visions fuxitivas( 3 de elas)
n°1, 2,12, 16
TURINA Danzas xitanas 12 serie: Generalife
ALBENIZ Cadiz, Sevilla, Cordoba, Puerta de Tierra
DEBUSSY La plus que lente; Mazurka; Preludios 1° libro n° 2, 4, 9, 10,
11, 12; Preludios libro 2° n°1, 6, 9
CHABRIER Melancolia(de Piezas Pintorescas)
RAVEL Pavana para unha infanta defunta
FAURE Pezas Op. 84 n°7,8; Preludios op.103n°1, 4, 7
CASTILLO Sonatina; Introduccidn ao Piano contemporaneo( 5 pezas

coma una soa obra)

RACHMANINOFF Momento musical n°5; Preludios Op. 23 n°1, 10, Preludios
0Op.32 n°5,7

JOAQUIN RODRIGO Cuatro estampas andaluzas 1

MOMPOU Cancién e danzan® 3,4,5,6,7,8

MACDOWEL New England Idyls op.62n°10

SCOTT JOPLIN Solace (de “Complete Piano Rags”)

IV.-PROCEDEMENTO ESTABLECIDO PARA A
RECUPERACION DA MATERIA
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Aqueles alumnos que obtefian cualificacion negativa nas duas primeiras avaliacions
recuperaran a materia na avaliacion seguinte.

A recuperacion da materia con cualificacion negativa na Avaliacion Final de maio
realizarase na proba extraordinaria.

Aqueles alumnos que promocionen de curso coa materia de piano pendente, recuperaran
a materia na clase do curso seguinte. Os alumnos poderan recuperar a materia pendente
en calquera das avaliaciéns do seguinte curso, cando asi o determine o profesor e o
comunique a Xunta de Avaliacion.

V.-METODOLOXIA

4.1 Principios metodoldxicos

-Partir dos coiiecementos previos

O ensino ten que partir da realidade dos alumnos, dos seus cofiecementos previos e 0
seu desenvolvemento evolutivo, segundo as etapas de maduracion mental nas que se
atopan. O alumno sitiase no centro do programa educativo e € en funcion das suas
necesidades e capacidades que se organiza todo o proceso de ensino-aprendizaxe.

O sistema de ensino basearase na aprendizaxe significativa e progresivo. Esta € a

aprendizaxe que asegura que os cofiecementos adquiridos poderan ser utilizados no
futuro. Este proceso debe garantir tamén a funcionalidade das aprendizaxes (aprendizaxe
funcional) entendendo que os contidos asimilados deberan servir para levar a cabo outras
aprendizaxes, pondo de manifesto a comprensién e dominio do aprendido.

- Favorecer a motivacion do alumno

O reforzo da motivacidn considérase fundamental para obter o maximo nivel de
implicacion do alumno na sua aprendizaxe. A motivacion é capaz de explicar cara a onde
diriximos as nosas accions e a enerxia coa que nos empregamos na realizacion dunha
actividade. Desexar facer algo fai posible a sua aprendizaxe. Ao mesmo tempo, se
logramos que a aprendizaxe resulte pracenteira, tamén redundara na eficacia desta
aprendizaxe.

- Estimular a creatividade

Unha actitude creativa trata de atopar soluciéns concretas e eficaces a cada situacion sen
ter que acudir necesariamente a formulas recibidas e memorizadas. Como punto de
partida evitaremos calquera tipo de dogmatismo nas nosas explicacions e en consignas
verbais. E necesario utilizar a imaxinacién, interiorizando o fenémeno sonoro e
conectandoo con outras experiencias de tipo multisensorial.

- Desenvolvemento do oido musical a través da interpretacion no piano

O adestramento do oido no estudante de piano durante a propia execucién non pode

limitarse & correccion de notas falsas, a procurar unha medida correcta e respectar as

indicacions complementarias da partitura. A atencion dirixirase ademais, ao equilibrio das
dinamicas, a duracién dos sons, ao control do timing na coordinacién de ambalas mans, a
gradaciéon da resonancia mediante o pedal, as lifias de tension ritmica e harmédnica , como
a calquera elemento que se refira a calidade da emisién sonora, a unha organizacion do
fraseo e, en definitiva, a conexién da expresion musical coa realizacion técnica.

- Conectar os elementos da técnica coa expresiéon

Na interpretacidn pianistica non € posible separar os procedementos técnicos das

intencions expresivas. A atencion diferenciada a estes problemas sé pode entenderse se
se fai con fins de analises ou pola necesidade dun adestramento especifico dalgun dos
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seus aspectos. Non entanto é necesario integrar ambos os extremos, transformando as
simples accidns mecanicas en movementos significativos, en relacion ao fin musical que
se pretende conseguir. Deste xeito conseguirase unificar intenciéns e, tratando de
relacionar a partitura co fendbmeno musical que encerra, de acordo & época na que foi
escrita.

4.2 Estratexias metodoloxicas

No desefio das estratexias didacticas non é posible atopar un modelo universal aplicable
a todos os profesores e a todas as realidades educativas. A formulacién de orientacions
metodoldxicas debe facerse tendo en conta a sua flexibilidade a hora de levalos a
practica. En realidade todas elas son compatibles entre si, e a sua aplicaciéon dependera
das caracteristicas especiais dos distintos contidos a tratar, das particularidades de cada
alumno e de que sexan levadas a cabo nas clases individuais ou nas colectivas.

En funcion do grao de intervencion do profesor, o seu grao de influencia e a sua

valoracidon sobre o ensino en si mesma podemos distinguir diversos métodos:
- Métodos segundo o seu grao de intervencion:
a. Método DIDACTICO, mediante a exposicién de conceptos e exemplificacion practica
por parte do profesor. O grao de participacion do alumno é esencialmente receptivo, polo
que as explicacions tedricas deben adaptarse ao nivel de evolucion intelectual do
alumnado. Non é conveniente ofrecer mais informacion da que se considere necesaria
para a comprension dos contidos expostos. Ao mesmo tempo intentarase que as
explicacions contribuan a manter a atencion do alumno e provocar nel a motivacion
necesaria para unha optima asimilacion.
b. Método DIALECTICO, ou intercambio dialogado de criterios e opiniéns no grupo. Estas
conversacions deben ser guiadas polo profesor, por exemplo, realizando preguntas
adecuadas.Estas técnicas poden ser consecuencia tanto das explicacions e
demostraciéns practicas, como da propia intervencion ou a dos compafneiros, da posta en
comun dos resultados de actividades analiticas e comparativas de diferentes modelos ou
exemplos, debates a partir do visionado e audicion de materiais audiovisuais. O que se
pretende € que o alumno tome conciencia do que aprendeu, expofia preguntas ou
comentarios coherentes, revise as suas propias ideas e preste atencién as opinions dos
demais. Neste sentido o profesor debe contribuir a crear un clima dialogante e de
comprension mutua no aula, tanto no interior do grupo como na sua propia relacion cos
alumnos, facendo prevalecer unha actitude creativa e un talante participativo.
- Métodos segundo o seu grao de influencia:
a) Método impositivo, como manifestacion de autoridade do profesor, € un modelo vello
que so pode ter sentido en momentos moi puntuais.
b) Método propositito, que é aquel por o que o profesor non impon sendn que propon,
razoando as causas e mostrando as diferenzas entre distintas opcidns.
c) Método expositivo o profesor expdn ideas e conceptos necesarios e que xa que logo
non necesitan da aceptacion dos alumnos, senon sinxelamente da sua comprension.
- Métodos segundo a sua valoracién sobre o ensino en si mesma:
a) O método dogmatico, como modo de dicir as cousas sen admitir discusién posible
esta descartado da nosa proposta metodoléxica.
b) Método escéptico, € o que se vale da formulacién de dubidas por parte do profesor e
deixa aos alumnos que extraian as suas propias exclusions.
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c) O método critico estd baseado na valoracion do que fan os alumnos.
Probablemente € o método mais utilizado no ensino tradicional do piano: o alumno, ou o
grupo, trae a obra traballada e o profesor corrixea.

VI.-PROBAS DE ACCESO

Os alumnos que se presenten a probas de acceso deberan entregar ao tribunal duas
copias das obras que presentan a proba.

Interpretacion de tres obras de diferentes estilos: unha delas Barroca, outra Clasica e a
terceira podera ser escollida entre Romantica ou Moderna. Unha delas, como minimo,
debera interpretarse de memoria. Este exercicio cualificarase de cero a dez puntos, e
cumplira unha cualificacion minima de cinco puntos para superar a proba. No Anexo |
adxuntase un listado de obras orientativas.

Anexo |
Obras Barrocas
J.S.BACH Preludio e fuga a tres voces
J.S.BACH Pequenos preludios con fughetta BWV 902, BWV 899, BWV
900,
BWYV 895
Obras Clasicas
BEETHOVEN Sonata n® 25, n° 19
MOZART Sonata KV 189¢ , KV 545
Obras Romanticas
SCHUMANN Momento musical n° 1, 3, 4; Impromptu Op.142 n°2
GRIEG Pezas liricas Op. 43, Op.38
CHOPIN Valses Op.34 n°2, Op. 69 n°1, n°2

Mazurka Op.7 n° 1, n°2;0p.33 n°1;0p.50 n°2;0p.63n°2;
Op.67 n°2,n°4
Preludios Op. 28 n°® 3, 12, 13, 15, 18, 21, 22

MENDELSSOHN Romanzas sen palabras n° 2, 6, 20, 22, 33, 44, 48
SCHUBERT Momentos Musicais
GRIEG Pezas Liricas Op. 38n° 1, 3,4, 6

Obras Modernas
BARTOK Mikrokosmos vol. 5 (tres numeros consecutivos)
GRANADOS Danzas espafiolas n® 1, 2, 3, 6

Valses Poéticos n° 2, 6
Contos da xuventude: Cancion de maio

PROKOFIEV Musica para nenos Op. 65; Doce pezas infantis
TURINA Danzas xitanas 12 serie: Generalife
ALBENIZ Suite Espanola Op. 47: Granada, Cuba, Asturias
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DEBUSSY O rincén dos nenos n°6; Arabesca n° 1
FAURE Pezas breves para piano Op. 84 n°1

Criterios de avaliacion
1. Adecuar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacién segundo as esixencias da
execucion instrumental:
) Valorarase a correcta postura corporal con respecto ao instrumento.
"1 Deberase mostrar cordinacion e flexibilidade nos movemoentos.
2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucion das obras:
1 Realizar unha correcta lectura da partitura.
1 Comezar a utilizar adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a
dixitacién, a polirritmia e a pedalizacion.
3. Porfer de manifesto a correcta utilizacion das posibilidades sonoras do instrumento, asi
coma o grao de sensibilidade auditiva necesaria para o perfecionamento da calidade
sonora.
"1 Posuir un cofiecemento basico do funcionamento do instrumento.
1 Comezar a demostrar certo grao de sensibilidade auditiva e utilizar as posibilidades
sonoras do instrumento.
4. Interpretar obras de distintas épocas e estilos amosando coherencia na execuciéon e na
estética da obra.
) Reconecer as caracteristicas do estilo nas obras; aspectos ritmicos,
ornamentacion, fraseo, respiracions... e transmitilo na interpretacion.
5. Memorizar e interpretar, previo analise dos elementos formais, textos musicais do
repertorio do nivel.

Segundo a Circular 15/2011 da Direccion Xeral de Educacion, Formacién Profesional e
Innovacion Educativa, pola que se ditan instruccions para determinados aspectos do
funcionamento dos Conservatorios Elementais e Profesionais de Musica e Danza, no seu
punto 5.4 di: “no caso de acceso a outros cursos que non sexan o de 1° de grao elemental ou de
grao profesional, os tribunais das probas correspondentes unha vez examinado o candidato ou
candidatos poderan determinar a pertinencia da matricula nun curso distinto, atendendo a
suficiencia académica demostrada na proba. A direccién do centro, vista a proposta do tribunal,
podera modificar o curso ao que se oferta praza, atendendo ademais a outras consideracions
como a dispofiibilidade de recursos, equilibrio da oferta do centro, etc”.
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1.-CONTIDOS

1. Andlise das posibilidades acusticas do piano, tendo en conta a sua morfoloxia,
comomedio para mellorar a calidade interpretativa.

- Consolidacion no cofiecemento da morfoloxia pianistica, experimentando e explorando
xa as posibilidades mecanicas e sonoras do piano, recofiecendo as diferenzas entre o
vertical eo de cola: pulsacion (dobre escape), equilibrio sonoro entre agudos e graves, etc.
- Cofiecemento tedrico e practico dos tres pedais, asi como os diferentes tipos de
pedalizacion(sincopado, anticipado e ritmico) do pedal de resonancia, tendo en conta as
consecuencias acusticas que devanditos tipos de pedalizacidn levan.

- Percibir non soamente a calidade do son, tendo en conta a maior cantidade de armonico
se 0 maior tempo de extincidon do son no rexistro grave do piano para equilibrar a
dinamica, a articulacion e o pedal de resonancia, senén tamén outros moitos aspectos
acusticos que poden mellorar a calidade interpretativa, como pode ser, o ter en conta que
a maior ou menor rapidez en abandonar os dedos do teclado repercute en que o son
desapareza bruscamente ou de xeito paulatino, ou ter en conta o tempo de reverberacion
logo dunha dinamica ampla se a esta séguelle un piano subito, esperando para que o
novo desefo sexa audible, entre outros.

2. Practica de exercicios de relaxaciéon e control muscular
Masaxe

Tan antiga como a humanidade, suponse que naceu por unha necesidade
terapéutica e € probablemente un dos métodos curativos mais antigos.

Ante unha situacién de tensién contraese o sistema vascular e linfatico e diminue a
provision de sangue cara a os tecidos, os musculos ténsanse presionando vasos
sanguineos e linfatico. Coa masaxe realizamos un proceso de limpeza das células do
noso organismo. Eliminase a adrenalina un dos principais compostos quimicos causantes
da tension e restablécese o ton natural do musculo.

A dimension psiquica da masaxe non € menos importante, a estimulacién da pel, a
través do tacto é fundamental para alcanzar un estado de benestar psicoloxico e
emocional, Plasencia (2001:15). Dende o noso nacemento necesitamos ese contacto para
desenvolvernos con equilibrio emocional ante a enfermidade e a ansiedade. Se esta
necesidade non atopa resposta tendemos a crear bloqueos no noso corpo que producen
tension e van inhibir a nosa capacidade de expresion xerando ansiedade e tension. A man
que acarifia produce un efecto reconfortante no noso corpo e acouga a nosa mente.
Manipulaciéns basicas:

Pases sedantes: realizanse ao comezo e final da masaxe. Coa xema dos dedos
acarinamos suavemente, efecto sedante.

Baleirado Venoso: Realizase un baleirado en profundidade
para que entre sangue novo nos musculos eliminando toxinas.

Friccién: Relaxante polo amplo contacto da nosa man friccionado a zona corporal en
cuestion provocando aumento de circulacion.

Amasamientos: Retorcer o musculo para eliminar produtos de refugallo (dixital,
palmodixital, nudillar,pulgar).

Vibracién: Cunha contraccién da musculatura do brazo transmitese unha certa vibracion
coa nosa man a masa muscular. Produce un gran efecto relaxante.
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Relaxacioén progresiva

Jacobson, médico e fisidlogo, en 1930 ideou unha técnica para medir a actividade
eléctrica muscular (electromiografia) e nos seus estudos descubriu a interconexién entre o
pensamento e o estado muscular; a simple idea de realizar un acto motor provocaba
pequenos niveis de actividade nos musculos correspondentes. Propdn que unha
musculatura relaxada pode conducir a unha mente en calma,asi ideou un método para
reducir a tension dos musculos. Pon énfase en mellorar a percepcion das sensacions
musculares. A relaxacion debe eliminar toda tensidn e o rexistro desta debe ser igual a 0.
A relaxacion progresiva consiste en percibir claramente a diferenza entre tension e
relaxacion muscular realizando contracions e relaxacions para aprender a recofecer a
tension muscular. Pasos a seguir: (posicion tendido supino)

- Flexionar boneca uns segundos. Estender boneca.

- Flexionar cobado. Estender cébado. (Repetir pasos co outro brazo).

- Flexién dorsal do pé. Flexién plantar.

- Flexion de xeonllo. Extensién de xeonllo (Repetir coa outra perna).

- Contraer abdome durante uns segundos e seguidamente relaxalo.

- Levar os ombreiros cara atras e seguidamente relaxalos.

- Levantar (encoller) ombreiros. Soltar.

- Presionar cabeza cara atras uns segundos e seguidamente relaxar.

- Flexion lateral de pescozo e seguidamente relaxar.

- Levantar as cellas. Engurrar o entrecexo. Relaxarse.

3. Utilizacion progresivamente maior do peso do brazo como principal fonte de
forza e de control da sonoridade.

- Profundizacion do mesmo apartado dos cursos anteriores.

- Dominio da utilizacién consciente do peso do brazo, experimentando a caida libre fose
do piano primeiro e logo no teclado, sobre notas dobres, acordes e notas illadas, con
especial consideracion a relaxacion do pescozo e dos musculos faciais.

- Dominio dos movementos semicirculares, para abordar os cruzamientos de mans e 0s
grandes saltos.

- Dominio do impulso vertical que permita a realizacién do staccato forte.

- Perfeccionamento do impulso circular para poder enlazar con suma rapidez duas ou
mais oitavas ou acordes.

4 Practica da técnica dixital dirixida a desenvolver por unha banda a independencia,
a velocidade e a resistencia de dedos e por outro a coordinacion e simultaneidade
dos mesmos.

- Consolidacién dos exercicios (en calquera ton), tanto de escalas como de arpexos
podendo interpretalas xa con gran igualdade e a tres velocidades: lenta, moderada e
rapida.

- Practica de series de oitavas tanto por mans separadas como por mans xuntas en
calquera tonalidade, e calquera direccion (ascendentes, descendentes, por movemento
contrario, etc).

- Profundizacién nos exercicios de notas dobres, co obxectivo de obter non s6 unha boa
coordinaciéon, sendn unha sonoridade adecuada, sendo capaces de destacar en caso de
ser necesario unha das voces.
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5. Perfecionamento de toda a gama de movementos e de modos de ataque (caidas,
lanzamentos, desprazamentos laterais, movementos circulares e de rotacion e toda
a combinatoria que permiten):

- Pulso: Perfecionamento dos ataques anteriores. Ataque combinado do movemento semi-
prensil dos dedos e o impulso vertical ou lateral ascendente do pulso. (Para acordes
curtos e secos)

- Antebrazo-Cébado: Perfecionamento dos ataques anteriores.

- Brazo-Ombreiro: Perfecionamento dos ataques anteriores. Traballo do impulso vertical
para arealizacion do staccato forte. Traballo do impulso producido polo pé na transmision
da forza ata os dedos, para acordes en fortisimo.

6. Desenvolvemento da capacidade de obter simultaneamente sons de distinta
intensidade e timbre entre ambalas mans ou entre os dedos dunha mesma man,
tratando de alcanzar unha diferenciacion que resulta indispensable nun
instrumento polifénico, xa se trate da relacion melodia-acompanamento ou de
formulacidns contrapuntisticos de maior complexidade.

- Traballo de planos sonoros nas Fugas.

- Traballo das articulacions en cada voz na musica polifonica.

- Recofecemento do caracter polifénico dos acordes, combinando a velocidade dos
ataques, para timbrar a nota mais relevante.

7. Analise da dixitacidén pianistica en funcion da complexidade das dificultades a
resolver.

- Profundizacion nos Principios de Dixitacion para incrementar paulatinamente a
autonomia do alumno.

- Relacion da dixitacion a aplicar coa fatiga muscular.

- Dixitacion en texturas polifonicas complexas e a sua problematica.

- Exercicios especificos de dixitacion aplicada sobre partitura ou resolucién por parte do
alumno de supostos sobre unha determinada problematica relacionada coa dixitacion
pianistica.

- Profundizacion na dixitacién de terceiras, sextas ou oitavas e todo tipo de acordes e a
sta aplicacion en funcionde determinados parametros musicais que afectan a sua
realizacidn practica.

- Coflecemento e realizacion de dixitaciones non convencionais mais relacionadas con
Clasicos do Século XX e Musicas Contemporaneas : Glissandos, Clusters e demais
efectos relacionados con este tipo de estéticas.

- Desenvolvemento da capacidade de digitar dun modo intuitivo nas habilidades da lectura
a primeira vista, na realizacion de patrons de acompafiamento e na improvisacion.

- Lectura e comentario de ensaios sobre dixitacion pianistica.

- Conecemento das diferentes escolas de dixitacion.

8. Traballo da psicomotricidade para resolver a problematica ocasionada pola
polirritmia
- Aplicacién de recursos metodoléxicos para traballar a psicomotricidade na problematica
ocasionada pola polirritmia.

"1 Relacionados coa proporciéon matematica, coa dinamica e coa agonica.

1 Relacionados coa diminucion ou incremento de tempo.
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1 Relacionados coa supresion/inclusion de determinadas notas que conforman as
secuencias polirritmicas.

- Resolucion de polirritmias entre as mans dereita e esquerda, que inclua a correcta
realizacion de valores estudados en cursos anteriores, incluindo outra serie de
secuencias polirritmicas de maior complexidade e secuencias polirritmicas que contefian
grupos de valoracion especial de dificil resolucion desenvolvendo unha metodoloxia tanto
analitica como intuitiva e cun correcto manexo dos pedais.

- Resolucion de polirritmias entre as duas mans provocadas pola ornamentacion.
- Resolucion de polirritmias basicas entre diferentes voces dunha mesma man.
- Coflecemento en determinados estilos das contradicions entre determinadas aparentes
polirritmias reflexadas nunha determinada partitura de diferentes voces dunha
determinada escritura pianistica ou clavecinistica e os convencionalismos interpretativos
reais do estilo.

9. Practica de escalas e arpexos.

Perfeccionamento dos contidos anteriores. Neste curso traballaranse con dinamicas e
articulacions diferentes entre as duas mans

- Escalas. Incorporacion de duas novas tonalidades maiores e os seus relativos menores
en cada curso. O traballo realizarase por movemento directo e movemento contrario.
Practica do comezo das escalas desde calquera nota respectando a digitacion para
mellorar a sua identificacidon nas obras.Practica das escalas a distancia de 3% e 62 entre
as duas mans.

-Arpexos. Incorporacién de duas novas tonalidades maiores e os seus relativos menores
en cada curso. O traballo realizarase por movemento directo e movemento contrario.
Practica de arpexos de catro notas tanto de 72 de dominante como de 72 diminuida asi
como das suas inversions. Practica dos arpexos con inversions combinadas.

10. Practica da pedalizacién e estudo da sua evolucién na escritura pianistica.

- Afianzamento dos contidos do curso anterior.

- Pedal tonal.

- Vibrato de pedal.

- Pedal arménico

- Pedal ritmico

- Resolver con suficiente autonomia os diversos problemas de execucidon-pedalizaciéon
con especial atencion ao Impresionismo e aos novos recursos para a interpretacion da
musica contemporanea.

- Pedal tonal.

11.- Practica de obras e estudos adecuados, con dificultade progresiva que
favorezan o desenvolvemento conxunto da capacidade musical e técnica.
Selecionaranse estudos nos que se aborden os seguintes aspectos:

- Dominio dos aspectos anteriores.

- Dominio de polirritmias.

- Utilizacién adecuada do fraseo.
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12. Perfeccionamento dos elementos que intervefien no fraseo buscando o
desenvolvemento da cantabilidade do piano.

- Consolidacion do traballo anterior.

- Emprego de contrastes dinamicos nas progresions harmonicas.

- Utilizacion de cambios de agoxica.

- Recofiecemento do valor expresivo das escalas cromaticas.

- Recofiecemento do valor expresivo da repeticion de frases en diferentes rexistros do
teclado ou dobradas en terceiras, sextas, oitavas, etc.

- Uso do pedal de prolongacién sen que se produzan cortes na unidade da frase.

- Utilizacién do pedal esquerdo como contraste entre frases.

13. Interpretaciéon de obras do repertorio pianistico pertencentes a distintas épocas
e estilos, con arranxo as distintas convencions interpretativas

Traballarase para conseguir o dominio dos contidos anteriores, engadindo:
- Suites e Partitas de Bach.

- Evolucion da Forma Sonata.

- Formas romanticas mais amplas que en anteriores cursos.

- Interpretacion consciente e adecuada a os estilos traballados.

14. Iniciacion a interpretacion da musica contemporanea e ao cofiecemento das
sUas grafias e estilos.

- Xustificacion historica das novas grafias e comparacion con outras artes

- Interpretacién dunha peza do repertorio contemporaneo.

15. Estudo e practica da ornamentacion.

- Estudo mais en profundidade da ornamentacion para que desenvolvan certa soltura de
modo que sexan capaces de introducir eles sos, determinados adornos (como é o caso do
periodo barroco), para unha interpretacion mais en consonancia coa época.

- Interpretacion de todo tipo de adornos, mostrando ademais total coherencia entre a
execucion do adorno e a estética de devandita obra.

- Consolidacién no cofecemento das regras ornamentais, asi como de todas a
excepcions, en funcidn non soamente da época, sendon tamén do autor. (Exemplo: Ainda
gue no romanticismo os adornos adéitanse anticipar, en Chopin, moitas veces non ¢é asi).

16. Audicions de fragmentos e obras representativas de distintas épocas e estilos,
como medio para desenvolver a sensibilidade auditiva e o espirito critico.

- Audicién e cofiecemento por parte do alumno da maior parte do repertorio pianistico
desde o Barroco ata os nosos dias, asi como a introducién na audicion das principais
obras doutros instrumentos, agrupacions cameristicas ou obras sinfonicas.

- Asistencia con frecuencia a concertos de musica clasica de calquera tipo de agrupacion
tanto dentro do conservatorio como en calquera sala de concertos ou auditorio,
fomentando asi tanto a sensibilidade analitica como o espirito critico.

- Audicion tanto con audio como en video de diferentes gravaciéns dunha mesma obra,
interpretadas por diferentes instrumentos (tanto con partitura como sen ela), procurando
captar as diferenzas existentes entre elas.
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17. Andlise de gravacions da propia practica instrumental como medio de
observacion e valoracion da propia interpretaciéon

- Realizacion de exercicios de relaxacion muscular e psicoloxica previa a interpretacion e
a gravacion dos mesmos en medios audiovisuais para unha mellora substancial na sua
realizacion

- Autocritica do alumno sobre os seus defectos/problemas posturales na interpretacién de
obras do repertorio pianistico logo de realizar unha propia gravacion audiovisual e a sua
posterior correccion.

- Autocritica do alumno sobre os seus defectos/problemas na emisién do son durante a
interpretaciéon de obras do repertorio pianistico tras realizar unha gravacion de audio
persoal e a posterior correccion dos mesmos en base as suas causas.

- Gravacion de audicions/concertos e o seu comentario grupal no aula encamifiado a
fortalecer as virtudes e corrixir os defectos/problemas tanto posturales como de emision
de son.

18. Utilizacién de medios audiovisuais e informaticos para favorecer a comprension
do repertorio estudado

- Afianzamento dos contidos do curso anterior.

- Desenvolvemento de técnica instrumental: Posibilidades de ensaio virtual (Minus One, J.
Aebersold ...)

19. Procura de informacion sobre aspectos relacionados coa historia e repertorio
do piano.

Realizacién dun traballo de investigacién sobre o piano de finais do Século XIX principios
do Século XX.

20. Estudo fonografico e bibliografico do repertorio pianistico.
- Ampliar o visto en anteriores cursos.

- Consultar ediciéns facsimil.

- Cofecer a evolucion da imprenta musical.

- Conecer a evolucion da edicion fonografica.

21. Adestramento permanente para a progresiva mellora da memorizacion aplicando
as ténicas adecuadas.
- Consolidacion do traballo de potenciacion de cada unha das memorias.
- Traballo de exercicios finais para a comprobacién de que o traballo de memorizacién foi
0 adecuado como:
1 Comezar a tocar unha obra desde calquera punto de memoria.
1 Tocar a obra memorizada s6 cunha man.
"1 Tocar a obra desde o final (empezando pola ultima seccion e terminar polo
principio).
- Traballo mais en profundidade das pasaxes mais propicias nos que se poden
producir esquecementos, como no caso de:
1 Pasaxes mais lentas que o resto
1 Se hai un tema con variacions, ao comezar unha nova variaciéon do tema (sobre
todo se estas son fundamentalmente contrapuntisticas).
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1 Cando un tema ou voz secundaria aparece con modulaciones que non foron
previamente analizadas

22. Anadlise dos elementos formais do repertorio para traballar o fraseo musical e os
recursos expresivos que permitan demostrar o grao de madurez interpretativa.

- Interpretar de forma diferente as voces dobradas en terceiras ou en oitavas, asi como as
frases repetidas en diferentes rexistros, dotandoas de distinto caracter expresivo.
- Recofiecemento de elementos formais que poden aparecer na mesma obra como
recursos de Contraste, como o coral, o contrapunto, a imitacién, etc.
- Analise da Suite, con forma binaria ou forma rondé, proveniente do conxunto de danzas.
- Recofiecemento doutro tratamento da Suite como un numero indeterminado de pezas de
diferente caracter e organizacion, non provenientes da danza.

23. Interpretacion de memoria de textos musicais.
- Consolidacién do traballo de memorizacién, aplicandoo a un minimo de catro obras.
- Aplicacion practica no estudo de todas as memorias.
- Traballo de exercicios practicos para o desenvolvemento individual de cada tipo de
memoria.
24. Estratexias de aprendizaxe e habitos correctos de estudo que estimulen a
concentracioén, o sentido da autocritica e a disciplina no traballo.
Afianzamento dos contidos anteriores.
Neste nivel traballaranse dunha forma practica durante a clase os seguintes aspectos:

1 Exercicios de relaxacion psicoloxica.

1 Proceso de estudo.
Este sera equivalente ao mencionado nos cursos anteriores pero coa incorporacion dos
coriecementos correspondentes a este nivel.

25. Interpretacion en publico do repertorio estudado como medio para desenvolver
un maior autocontrol e dominio do espazo escénico.

- Interpretacion en publico e de memoria parte do repertorio traballado, mantendo o grao
de concentracion e autocontrol necesario durante a interpretacion.

- Traballo da interpretacion como medio para desenvolverse con soltura no espazo
escénico, adaptando os xestos e movementos a interpretacion musical e dando mostras
dun alto grao de calidade interpretativa.

I.-CRITERIOS DE AVALIACION

1. Adecuar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacion as esixencias da
execucion instrumental. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

- Mantén unha correcta postura corporal con respecto ao instrumento.

- Mostra coordinacion, flexibilidade e fluidez nos movementos.

- Controla conscientemente a execucion instrumental mediante a coordinacion dos
esforzos musculares e o grao de relaxacion.
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2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucion de
estudos e obras. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:
-Realiza unha correcta lectura da partitura

-Utiliza adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a dixitacion, a problematica
ocasionada pola polirritmia e a pedalizacion:

1 Profunda nos Principios de dixitacion e aplicaos, incrementando paulatinamente a
sua autonomia :

a) Na relacion da dixitaciéon a aplicar coa fatiga muscular.
b) Na dixitacion de texturas polifonicas complexas e a sua problematica

1 Profunda na correcta dixitacion de terceiras, sextas ou oitavas e todo tipo de
acordes e a sua aplicacion en funcion de determinados parametros musicais que
afectan a sua realizacion practica

"1 Cofece, resolve e aplica dixitaciones non convencionais mais relacionadas con
Clasicos do século XX e Musicas Contemporaneas : Glissandos, Clusters e demais
efectos relacionados con este tipo de estéticas

1 Resolve polirritmias entre as mans dereita e esquerda, incluindo a correcta
realizacion de valores estudados en cursos anteriores e outra serie de secuencias
polirritmicas de maior complexidade e secuencias polirritmicas que contefian
grupos de valoraciéon especial de dificil resolucidn, desenvolvendo unha
metodoloxia tanto analitica como intuitiva e cun correcto manexo dos pedais

1 Resolve polirritmias de maior complexidade entre as duas mans provocadas pola
ornamentacion
Manexa apropiadamente e afianza o uso do pedal de resonancia en relacion a
sonoridade desde o punto de vista do instrumento e da interpretacion musical, en
toda a sua gama de posibilidades en funcién do momento de aplicacion:

a) Pedal anticipado, coincidente e demorado
b) Pedal sincopado e a tempo

1 Afianza o uso do pedal unha corda e iniciase na utilizacion do pedal central.

1 Utiliza adecuadamente en funcion da sonoridade perseguida recursos como o
Medio pedal ou cuarto de pedal engadindo o recurso do vibrato, e resolvendo con
suficiente autonomia os diversos problemas de execucion-pedalizacion con
especial atencion ao Impresionismo e aos novos recursos para a interpretacion da
Musica Contemporanea.

3. P6r de manifesto a correcta utilizacién das posibilidades sonoras do instrumento,
asi como o grao de sensibilidade auditiva necesario para o perfecionamento da
calidade sonora.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:
- Mostra xa un alto grao de sensibilidade auditiva.

- Posue un cofiecemento profundo do funcionamento mecanico do instrumento.
- Utiliza adecuadamente as posibilidades sonoras do instrumento na interpretacion do
repertorio adecuado ao seu nivel.
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4. Mostrar capacidade para abordar individualmente o estudo das obras de
repertorio.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:
- Mostra interese polas indicacidns do profesor e mantén un ritmo de estudo diario durante
todo o curso.
- ldentifica e resolve por se mesmo os aspectos técnicos similares aos traballados
previamente noutras obras.
- Progresa na sua calidade interpretativa.

5. Interpretar obras de distintas épocas e estilos mostrando coherencia entre a
execucion e a estética da obra.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:

-Recofiece as caracteristicas do estilo das obras en canto a aspectos ritmicos
constitutivos do nivel e transmiteas a interpretacion

-Recofiece as caracteristicas do estilo das obras en canto a ornamentacion e transmiteas
a interpretacion sendo consciente dos principais signos e regras de ornamentacion:
mordentes, grupettos, apoiaturas, trinos e todo tipo de adornos con total coherencia entre
a execucion e a estética da obra, incrementando paulatinamente a autonomia do alumno.
-Recoriece as caracteristicas de estilo das obras en canto ao fraseo e transmiteas con
rigor a interpretacion profundando nos obxectivos dos anteriores cursos e con especial
atencion adicionalmente nestes niveis ao emprego de contrastes dinamicos nas
progresions harmonicas, a utilizacion de cambios de agodxica, o recofiecemento do valor
expresivo das escalas cromaticas, o recofiecemento do valor expresivo da repeticién de
frases en diferentes rexistros do teclado ou dobradas en terceiras sextas, oitavas, etc, o
uso do pedal de prolongacidn sen que se produzan cortes na unidade da frase, a
utilizacién do pedal esquerdo como contraste entre frases

- Valora as diferentes posibilidades de interpretacién en funcién das diferentes escolas
interpretativas

6. Memorizar e interpretar, previa analise dos elementos formais, textos musicais do
repertorio do nivel.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

Interpreta catro obras do repertorio do curso de diferente estilo mantendo a concentracion
e sendo consciente dos elementos formais que compén ditas obras.

7. Mostrar a autonomia necesaria para abordar a interpretaciéon dentro das marxes
de flexibilidade que permita a obra.

Mediante este criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:

- Implicase na interpretacion da obra e fai achegas persoais que contribuen ao
enriquecemento da mesma dentro das suas caracteristicas de estilo.

- Propdn diferentes alternativas para a realizacion de diferentes interpretacions.

8. Mostrar un progreso da autonomia persoal na resolucion de problemas técnicos
e interpretativos.

Mediante este criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:
- Incorpora no seu proceso de aprendizaxe as indicacions do profesor nos problemas
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relacionados co ritmo, dixitacion, pedalizacion, articulacién, fraseo, dinamica e calidade de
son.

- Elabora un plan de actividades para corrixir as deficiencias técnicas detectadas na
execucion do instrumento.

- Recoiece os resultados obtidos tras a interpretacion individual ou a analise dunha
gravacion, sinalando erros e acertos.

9. Interpretar en publico, como solista, un programa adecuado ao nivel
demostrando capacidade comunicativa e calidade artistica. Mediante este criterio
valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:

- Mantén o grao de concentracion e autocontrol necesario durante a interpretacion da
obra.

- Desenvolvese con soltura no espazo escénico, adapta os seus xestos e movementos a
interpretacién musical.

- Da mostras dunha correcta postura corporal e demostra certo grao de calidade na
interpretacion.

10. Mostrar interese, buscar e seleccionar informacién relativa a técnica, historia e
repertorio do instrumento.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:

Busca documentacion sobre a técnica, historia e repertorio dos pianos de finais do Século
XIX principio do Século XX .

I1I.-PROCEDEMENTO DE AVALIACION

A.-PROCEDEMENTO ORDINARIO

12 Avaliacion 22 Avaliacion Avaliacion Final de
Xuno
Criterios de
. . Cualificacion
Medios e Instrumentos Rexistros A cualificacion obterase
segundo
as seguintes porcentaxes
A.-Traballo diario no aula Diario de Clase como 70,00%
A1 Traballo diario rexistro de informacion 60,00%
. sobre a evolucion 10,00%
A2 Actitude do alumno/a
B.-Exame de estudos e Rexistro escrito de 15,00%
repertorio exames
= T 1 2 B . 0
Sa&ﬂﬂo Concerto  didacticoen | paxistro de concertos 15,00%

Minimos exixibles para a obtenciéon dunha avaliacién positiva na materia.
O alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos expresados nos seguintes criterios
de avaliacion: 1°,2 °,3°, 5°, 6°, 7°, 9° ,10.

CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA 143



PROGRAMACION DIDACTICA PIANO

O procedemento ordinario da avaliacion final de Xufio require do alumnado:

- Presentarse ao exame que se programe en cada avaliacion.

- Interpretar 3 Estudos, 1 obra Contrapuntistica, 1 Sonata clasica, 1 obra
Romantica e 1 obra do apartado Moderno-Contemporaneo.

- Alcanzar unha cualificacion igual ou superior a cinco aplicando as porcentaxes sinaladas
Os resultados da avaliacion expresaranse a través de cualificacibns numéricas que
utilizaran a escala de 1 a 10 sen decimais.

A avaliacion do proceso de aprendizaxe do alumnado sera continua e integradora. A 12 e
22 Avaliacién, teran unicamente un valor informativo sobre o desenvolvemento da
aprendizaxe e as actividades realizadas polo alumno ou alumna. A 32 Avaliacion tera
caracter de sesion de Avaliacion Final.

B.-AVALIACION EXTRAORDINARIA DE MAIO (Art. 99 N.O.F.)
Para aqueles alumnos que superen o numero de faltas de asistencia establecido no artigo
99 das Normas de Organizacion e Funcionamento.

. Criterios de Cualificacion
Medios e Rexistros A cualificacion obterase
instrumentos segundo as seguintes
porcentaxes
Estudo
20%
- Acto de Obra contrapuntistica
Cualificacion 20%
Proba . Acta de Evaluacion | Obra elixida  polo  Profesor
Final 30%
Obra elixida polo  Alumno
30%

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 estudos, 1 obra contrapuntistica e 3 obras
de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista presentada
polo alumno interpretarase:

- Un estudo elixido a sorteo.

- Unha obra contrapuntistica.

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo tribunal do resto dos apartados.

Tres das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliaciéon positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 1°,2°,3°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacion numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimales, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco
e negativa a inferior a cinco.
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C.- PROBA EXTRAORDINARIA

. Criterios de Cualificacion
Medios e Rexistros A cualificacion obterase
instrumentos segundo as seguintes
porcentaxes
Estudo
20%
- Acto de Obra contrapuntistica
Cualificacion 20%
Proba . Acta de Evaluacion | Obra elixida  polo  Profesor
Final 30%
Obra elixida polo  Alumno
30%

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 4 estudos, 2 obras contrapuntisticas e 4
obras de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista
presentada polo alumno interpretarase:

- Un estudo elixido a sorteo.

- Unha obra contrapuntistica.

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo tribunal do resto dos apartados.

Tres das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacién:1°, 2°,3°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacion numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimais, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco e
negativa a inferior a cinco.

D.- RECURSOS DIDACTICOS. TECNICA E REPERTORIO

Video proxector

Ordenador

Gravadora

Biblioteca: partituras e libros

Fonoteca: DVDs, Cds e cintas de video

Programa de obras e estudos

Estas listaxes de obras tefien caracter orientativo, quedando a xuizo do profesor a
eleccion doutras de caracteristicas similares ou a utilizacion destas en cursos distintos a
aquel en que aparecen apuntadas, se o estima o mais axeitado para o alumno.
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Apartado 1°: Estudos
3 Estudos a elixir entre os seguintes:

CZERNY A arte de dar soltura aos dedos op. 740
MOSZKOWSKY 15 Estudos de Virtuosidad op.72

KULLAK Estudos de oitavas 0p.48

KESSLER 24 Estudos de oitavas

SCRIABIN Estudos op.2; 0p.8; 0p.42

CRAMER Estudos para piano

SAINT-SAENS Estudos para a man esquerda op.135
CHOPIN Tres Novos Estudos Estudos op.10 e 0p.25

Apartado 2°: Polifénicas
Unha obra a elixir entre as seguintes:

BACH Un Preludio e Fuga do Clave ben temperado (p.e. N° 2, 2°
Vol) ou unha Suite Francesa (p.e. N° 1, N° 2)

COUPERIN Unha Orde (p.e. 72, 123)

HAENDEL Unha Suite (p.e. G163-167, G193-197)

Apartado 3°: Clasica
Unha Sonata completa ou ben un Tema con variaciéns a elixir entre:

BEETHOVEN Sonatas nos 6 (Op 10 n°2), 22 (Op 54), 24 (Op78);12
Variacions WoO 71 LaM; 7 Variacions Wo Ou75 FaM

MOZART Sonatas nos KV 315c¢ (333); KV 205b (284).

HAYDN Sonatas nos: Hob.XVI1/20;Hob.XV1/46;

CLEMENTI Sonatas op. 36 n°1 na M; op. 36 n°2 en FaM; op. 39 n°2 en

Sol M. op. 24 n°2 en FaM e op. 7 n°3 en Sol m.

Apartado 4°: Romantica
Unha obra a elixir entre:

MENDELSSOHN 6 Pezas infantis; Romanzas sen palabras nos 10, 17, 34.
GRIEG Pezas liricas, Op 62 n°4; Op. 65 n°6.

CHOPIN Valses nos 4, 5;Nocturnos nos 4, 5, 8, 17, 18 Polonesas
nos 8, 10,14, 15, 16.

BRAHMS Fantasias Op. 76 n° 1, 8.Fantasias op.116 nos 1, 3, 7

Intermezzos op.117 n° 2, 3, Pezas Op. 118 n°4, Pezas
Op.119n°2e 3.

SCHUMANN Pezas de Fantasia op. 12 n° 2, 4; op. 28 n° 1;0p. 19
Blumenstuck

SCHUBERT Impromptus D 946 (un deles)/deles); op. 142 n°1; Op. 90 n°1.

LISZT Rapsodias hungaras n°® 5, 7; As campas de Géneve; Sonetos

de Petrarca n® 47 e 123.

Apartado 5°: Modernas e Contemporaneas

Duas obras a elixir entre:

ALBENIZ Aragon, Asturias

BARTOK Allegro Barbaro, Danzas Romanesas.
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DEBUSSY Nocturno; Danza; D un cahier d’esquisses, Suite Bergamasque
n°3; Imaxes n°2 (Homenaxe a Rameau).
GRANADOS Danzas Espafiolas n° 9 e 12; Escenas romanticas n°3
ESPLA Tonadas Antigas Vol 2° completo; Llevante nums. 3 e 7
FAURE Nocturnos Op. 33 N°3Preludios Op.103 num. 2, 5, 8
Barcarolas nums. 1, 7, 9, 10, 12.
CHABRIER Idilio (de pezas pintorescas)
JAVIER ALFONSO Cinco pezas infantis.
ROMAN ALIS Catro pezas breves op.12
PROKOFIEFF Visions fugitivas (tres de entre os nums.3, 4, 6, 8, 11,13, 17, 20).
RAVEL De Miroirs: Paxaros tristes, Val das campas.

RACHMANINOFF Momento Musical n° 3. Elixia Op.3 n°1; Preludios op.23 .
num. 3 e 4; op 32 nums. 1, 11,12; Op.3 n°2; Op 10 nums.1, 2,

4,57
SCHONBERG 6 Pequenas pezas Op. 19
TURINA De pezas fantasticas: Exaltacion, llusién; Mulleres Espariolas 2°
GYORGY LIGETI: Musica Ricercata n® 9, 11.
SCOTT JOPLIN The easy winners (Complete Piano Rags)

IV.-PROCEDEMENTO ESTABLECIDO PARA A
RECUPERACION DA MATERIA

Aqueles alumnos que obtefian cualificacion negativa nas duas primeiras avaliacions
recuperaran a materia na avaliacion seguinte.

A recuperacion da materia con cualificacion negativa na Avaliacion Final de maio
realizarase na proba extraordinaria.

Aqueles alumnos que promocionen de curso coa materia de piano pendente, recuperaran
a materia na clase do curso seguinte. Os alumnos poderan recuperar a materia pendente
en calquera das avaliacions do seguinte curso, cando asi o determine o profesor e
comuniqueo a Xunta de Avaliacion.

V.-METODOLOXIA

4.1 Principios metodoldxicos

-Partir dos coiiecementos previos

O ensino ten que partir da realidade dos alumnos, dos seus cofiecementos previos e 0
seu desenvolvemento evolutivo, segundo as etapas de maduracion mental nas que se
atopan. O alumno sitiase no centro do programa educativo e € en funcion das suas
necesidades e capacidades que se organiza todo o proceso de ensino-aprendizaxe.
O sistema de ensino basearase na aprendizaxe significativa e progresivo. Esta € a
aprendizaxe que asegura que os cofiecementos adquiridos poderan ser utilizados no
futuro. Este proceso debe garantir tamén a funcionalidade das aprendizaxes (aprendizaxe
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funcional) entendendo que os contidos asimilados deberan servir para levar a cabo outras
aprendizaxes, pondo de manifesto a comprension e dominio do aprendido.

- Favorecer a motivacién do alumno

O reforzo da motivacion considérase fundamental para obter o maximo nivel de
implicacion do alumno na sua aprendizaxe. A motivacion é capaz de explicar cara a onde
diriximos as nosas accions e a enerxia coa que nos empregamos na realizacion dunha
actividade. Desexar facer algo fai posible a sua aprendizaxe. Ao mesmo tempo, se
logramos que a aprendizaxe resulte pracenteira, tamén redundara na eficacia desta
aprendizaxe.

- Estimular a creatividade

Unha actitude creativa trata de atopar soluciéns concretas e eficaces a cada situacion sen
ter que acudir necesariamente a férmulas recibidas e memorizadas. Como punto de
partida evitaremos calquera tipo de dogmatismo nas nosas explicacions e en consignas
verbais. E necesario utilizar a imaxinacion, interiorizando o fenémeno sonoro e
conectandoo con outras experiencias de tipo multisensorial.

- Desenvolvemento do oido musical a través da interpretacion no piano

O adestramento do oido no estudante de piano durante a propia execucién non pode
limitarse & correccion de notas falsas, a procurar unha medida correcta e respectar as
indicacions complementarias da partitura. A atencion dirixirase ademais, ao equilibrio das
dinamicas, a duracién dos sons, ao control do timing na coordinacién de ambalas mans, a
gradacion da resonancia mediante o pedal, as lifias de tension ritmica e harmdnica , como
a calquera elemento que se refira a calidade da emisién sonora, a unha organizacion do
fraseo e, en definitiva, a conexién da expresion musical coa realizacidn técnica.

- Conectar os elementos da técnica coa expresiéon

Na interpretacion pianistica non € posible separar os procedementos técnicos das
intencidns expresivas. A atencion diferenciada a estes problemas sé pode entenderse se
se fai con fins de analises ou pola necesidade dun adestramento especifico dalgun dos
seus aspectos. No entanto é necesario integrar ambos os extremos, transformando as
simples acciéns mecanicas en movementos significativos, en relacion ao fin musical que
se pretende conseguir. Deste xeito conseguirase unificar intenciéns e , tratando de
relacionar a partitura co fendbmeno musical que encerra, de acordo & época na que foi
escrita.

4.2 Estratexias metodoloxicas

No desefio das estratexias didacticas non € posible atopar un modelo universal aplicable
a todos os profesores e a todas as realidades educativas. A formulacion de orientacions
metodoldxicas debe facerse tendo en conta a sua flexibilidade a hora de levalos a
practica. En realidade todas elas son compatibles entre si, e a sua aplicacién dependera
das caracteristicas especiais dos distintos contidos a tratar, das particularidades de cada
alumno e de que sexan levadas a cabo nas clases individuais ou nas colectivas.

En funciéon do grao de intervencion do profesor, o seu grao de influencia e a sua
valoracion sobre o ensino en si mesma podemos distinguir diversos métodos:
- Métodos segundo o seu grao de intervencion:
a. Método DIDACTICO, mediante a exposicién de conceptos e exemplificacion practica
por parte do profesor. O grao de participacion do alumno é esencialmente receptivo, polo
que as explicacidons tedricas deben adaptarse ao nivel de evolucion intelectual do
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alumnado. Non é conveniente ofrecer mais informacién da que se considere necesaria
para a comprension dos contidos expostos. Ao mesmo tempo intentarase que as
explicacions contribuan a manter a atencion do alumno e provocar nel a motivacion
necesaria para unha 6ptima asimilacion.

b. Método DIALECTICO, ou intercambio dialogado de criterios e opiniéns no grupo. Estas
conversacions deben ser guiadas polo profesor, por exemplo, realizando preguntas
adecuadas.Estas técnicas poden ser consecuencia tanto das explicacions e
demostraciéns practicas, como da propia intervencion ou a dos compafeiros, da posta en
comun dos resultados de actividades analiticas e comparativas de diferentes modelos ou
exemplos, debates a partir do visionado e audicion de materiais audiovisuais. O que se
pretende € que o alumno tome conciencia do que aprendeu, expoia preguntas ou
comentarios coherentes, revise as suas propias ideas e preste atencién as opinions dos
demais. Neste sentido o profesor debe contribuir a crear un clima dialogante e de
comprension mutua no aula, tanto no interior do grupo como na sua propia relacion cos
alumnos, facendo prevalecer unha actitude creativa e un talante participativo.

- Métodos segundo o seu grao de influencia:

a) O método impositivo, como manifestacion de autoridade do profesor, € un modelo
vello que s6 pode ter sentido en momentos moi puntuais.

b) Método propositito, que é aquel por o que o profesor non impén sendén que propon,
razoando as causas e mostrando as diferenzas entre distintas opcidns.

c) No método expositivo o profesor expdn ideas e conceptos necesarios € que xa que
logo non necesitan da aceptacion dos alumnos, sendn sinxelamente da sua comprension.
- Métodos segundo a sua valoracion sobre o ensino en si mesma:

a) O método dogmatico, como modo de dicir as cousas sen admitir discusién posible
esta descartado da nosa proposta metodoldxica.

b) Método escéptico, € o que se vale da formulacién de dubidas por parte do profesor e
deixa aos alumnos que extraian as suas propias exclusions.

c) O método critico estda baseado na valoracion do que fan os alumnos.
Probablemente € o método mais utilizado no ensino tradicional do piano: o alumno, ou o
grupo, trae a obra traballada e o profesor corrixea.

VI.-PROBAS DE ACCESO

Os alumnos que se presenten a probas de acceso deberan entregar ao tribunal duas
copias das obras que presentan a proba.

Interpretacion de tres obras de diferentes estilos: unha delas Barroca, outra Clasica e a
terceira podera ser escollida entre Romantica ou Moderna. Unha delas, como minimo,
debera interpretarse de memoria. Este exercicio cualificarase de cero a dez puntos, e
cumplira unha cualificaciéon minima de cinco puntos para superar a proba. No Anexo |
adxuntase un listado de obras orientativas.

Anexo |

Obras Barrocas
J.S.BACH Preludio e fuga do Clave bien temperado a tres voces

Obras Clasicas
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BEETHOVEN Sonatas Op.2n°1, Op. 10n°1
HAYDN Sonatas Hob.XVI1/19, Hob.XVI/34, Hob.XVI/39, Hob.XV1/49
MOZART Sonatas KV248¢(311),KV300i(331), KV570, 9 Variacions en Re
M KV5, 10 Variacions Sol M KV455
Obras Romanticas

SCHUMANN Arabesca Op.18; Pezas de fantasia Op12 n°6,8

GRIEG Pezas liricas Op. 43, Op.38

CHOPIN Valses n° 11, 13, 14 , Nocturnos n® 1, 7, 14, 15, 16 e P6stumo
Do#m, Polonesas n° 1, 3, 4;Mazurka Op.24 n° 4,

n°2;0p.30 n°4;0p.50 n°3; Op. 56n°1, 3,

Op.63n°1 ; 3 Escocesas
Preludios Op. 28 n°® 18, 22
MENDELSSOHN Romanzas sen palabras n° 5, 15, 21, 24, 30, 32, 39, 42, 43.

SCHUBERT Impromptus Op90; Op142n°2,4
GRIEG Pezas Liricas Op. 57 n° 1, Op.62n°6
LISZT Vals olvidado n°1; Rapsodia Hungara n°3, A Capela de

GuillermoTell; Liebestraunm n°2

Obras Modernas

BARTOK Sonatina
GRANADOS Danzas espafolas n° 8; Zapateado
Escenas Poéticas 12 e 22 series( 4 numeros cada unha)
FALLA Danza ritual del fuego; Danza del molinero
PROKOFIEV Piezas Op.12n°5,7, 8,9
TURINA Danzas xitanas 12 serie: Generalife
ALBENIZ Cadiz, Sevilla, Cordoba, Puerta de Tierra
DEBUSSY La plus que lente; Mazurka
FAURE Pezas breves para piano Op. 84 n°7,8

Criterios de avaliacion
1. Adecuar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacién segundo as esixencias da
execucion instrumental:
1 Valorarase a correcta postura corporal con respecto ao instrumento.
"1 Deberase mostrar cordinacion e flexibilidade nos movemoentos.
2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucidon das obras:
1 Realizar unha correcta lectura da partitura.
1 Comezar a utilizar adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a
dixitacion, a polirritmia e a pedalizacion.
3. Poier de manifesto a correcta utilizacion das posibilidades sonoras do instrumento, asi
coma o grao de sensibilidade auditiva necesaria para o perfecionamento da calidade
sonora.
1 Posuir un cofiecemento basico do funcionamento do instrumento.
"1 Comezar a demostrar certo grao de sensibilidade auditiva e utilizar as posibilidades
sonoras do instrumento.
4. Interpretar obras de distintas épocas e estilos amosando coherencia na execucion e na
estética da obra.
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) Reconecer as caracteristicas do estilo nas obras; aspectos ritmicos,
ornamentacion, fraseo, respiracions... e transmitilo na interpretacion.
5. Memorizar e interpretar, previo analise dos elementos formais, textos musicais do
repertorio do nivel.

Segundo a Circular 15/2011 da Direccién Xeral de Educacién, Formacién
Profesional e Innovaciéon Educativa, pola que se ditan instruccions para
determinados aspectos do funcionamento dos Conservatorios Elementais e
Profesionais de Musica e Danza, no seu punto 5.4 di: “ no caso de acceso a outros
cursos que non sexan o de 1° de grao elemental ou de grao profesional, os tribunais das
probas correspondentes unha vez examinado o candidato ou candidatos poderan
determinar a pertinencia da matricula nun curso distinto, atendendo a suficiencia
académica demostrada na proba. A direccion do centro, vista a proposta do ftribunal,
podera modificar o curso ao que se oferta praza, atendendo ademais a outras
consideracions como a dispofiibilidade de recursos, equilibrio da oferta do centro, etc”.
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6° GP

INDICE

l.-Contidos

Il.-Criterios de Avaliacién

lll.-Procedementos de avaliacion
A.-Primeira e Segunda Avaliacion, Avaliacion final de maio.
B.-Avaliacion extraordinaria de maio(Art.99 N.O.F.)
C-.Avaliacién extraordinaria
D.-Recursos Didacticos

IV.-Procedemento establecido para a recuperacién do curso

V.-Metodoloxia

Vl.-Probas de Acceso
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1.-CONTIDOS

1. Andlise das posibilidades acusticas do piano, tendo en conta a sua morfoloxia,
comomedio para mellorar a calidade interpretativa.

- Consolidacion no cofiecemento da morfoloxia pianistica, experimentando e explorando
xa as posibilidades mecanicas e sonoras do piano, recofiecendo as diferenzas entre o
vertical eo de cola: pulsacion (dobre escape), equilibrio sonoro entre agudos e graves, etc.
- Cofiecemento tedrico e practico dos tres pedais, asi como os diferentes tipos de
pedalizacion (sincopado, anticipado e ritmico) do pedal de resonancia, tendo en conta as
consecuencias acusticas que devanditos tipos de pedalizacidn levan.

- Percibir non soamente a calidade do son, tendo en conta a maior cantidade de armonico
se 0 maior tempo de extincidon do son no rexistro grave do piano para equilibrar a
dinamica, a articulacion e o pedal de resonancia, senén tamén outros moitos aspectos
acusticos que poden mellorar a calidade interpretativa, como pode ser, o ter en conta que
a maior ou menor rapidez en abandonar os dedos do teclado repercute en que o son
desapareza bruscamente ou de xeito paulatino, ou ter en conta o tempo de reverberacion
logo dunha dinamica ampla se a esta séguelle un piano subito, esperando para que o
novo desefo sexa audible, entre outros.

2. Practica de exercicios de relaxaciéon e control muscular
Masaxe

Tan antiga como a humanidade, suponse que naceu por unha necesidade
terapéutica e € probablemente un dos métodos curativos mais antigos.

Ante unha situacién de tensién contraese o sistema vascular e linfatico e diminue a
provision de sangue cara a os tecidos, os musculos ténsanse presionando vasos
sanguineos e linfatico. Coa masaxe realizamos un proceso de limpeza das células do
noso organismo. Eliminase a adrenalina un dos principais compostos quimicos causantes
da tension e restablécese o ton natural do musculo.

A dimension psiquica da masaxe non € menos importante, a estimulacién da pel, a
través do tacto é fundamental para alcanzar un estado de benestar psicoloxico e
emocional, Plasencia (2001:15). Dende o noso nacemento necesitamos ese contacto para
desenvolvernos con equilibrio emocional ante a enfermidade e a ansiedade. Se esta
necesidade non atopa resposta tendemos a crear bloqueos no noso corpo que producen
tension e van inhibir a nosa capacidade de expresion xerando ansiedade e tension. A man
que acarifia produce un efecto reconfortante no noso corpo e acouga a nosa mente.
Manipulaciéns basicas:

Pases sedantes: realizanse ao comezo e final da masaxe. Coa xema dos dedos
acarinamos suavemente, efecto sedante.

Baleirado Venoso: Realizase un baleirado en profundidade
para que entre sangue novo nos musculos eliminando toxinas.

Friccién: Relaxante polo amplo contacto da nosa man friccionado a zona corporal en
cuestion provocando aumento de circulacion.

Amasamientos: Retorcer o musculo para eliminar produtos de refugallo (dixital,
palmodixital, nudillar,pulgar).

Vibracion: Cunha contraccion da musculatura do brazo transmitese unha certa vibracion
coa nosa man a masa muscular. Produce un gran efecto relaxante.
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Relaxacioén progresiva

Jacobson, médico e fisidlogo, en 1930 ideou unha técnica para medir a actividade
eléctrica muscular (electromiografia) e nos seus estudos descubriu a interconexién entre o
pensamento e o estado muscular; a simple idea de realizar un acto motor provocaba
pequenos niveis de actividade nos musculos correspondentes. Propdn que unha
musculatura relaxada pode conducir a unha mente en calma,asi ideou un método para
reducir a tension dos musculos. Pon énfase en mellorar a percepcion das sensacions
musculares. A relaxacion debe eliminar toda tensidn e o rexistro desta debe ser igual a 0.
A relaxacion progresiva consiste en percibir claramente a diferenza entre tension e
relaxacion muscular realizando contracions e relaxacions para aprender a recofecer a
tension muscular. Pasos a seguir: (posicion tendido supino)

- Flexionar boneca uns segundos. Estender boneca.

- Flexionar cobado. Estender cébado. (Repetir pasos co outro brazo).

- Flexién dorsal do pé. Flexién plantar.

- Flexion de xeonllo. Extensién de xeonllo (Repetir coa outra perna).

- Contraer abdome durante uns segundos e seguidamente relaxalo.

- Levar os ombreiros cara atras e seguidamente relaxalos.

- Levantar (encoller) ombreiros. Soltar.

- Presionar cabeza cara atras uns segundos e seguidamente relaxar.

- Flexion lateral de pescozo e seguidamente relaxar.

- Levantar as cellas. Engurrar o entrecexo. Relaxarse.

3. Utilizacion progresivamente maior do peso do brazo como principal fonte de
forza e de control da sonoridade.

- Profundizacion do mesmo apartado dos cursos anteriores.

- Dominio da utilizacién consciente do peso do brazo, experimentando a caida libre fose
do piano primeiro e logo no teclado, sobre notas dobres, acordes e notas illadas, con
especial consideracion a relaxacion do pescozo e dos musculos faciais.

- Dominio dos movementos semicirculares, para abordar os cruzamientos de mans e 0s
grandes saltos.

- Dominio do impulso vertical que permita a realizacién do staccato forte.

- Perfeccionamento do impulso circular para poder enlazar con suma rapidez duas ou
mais oitavas ou acordes.

4 Practica da técnica dixital dirixida a desenvolver por unha banda a independencia,
a velocidade e a resistencia de dedos e por outro a coordinacion e simultaneidade
dos mesmos.

- Consolidacién dos exercicios (en calquera ton), tanto de escalas como de arpexos
podendo interpretalas xa con gran igualdade e a tres velocidades: lenta, moderada e
rapida.

- Practica de series de oitavas tanto por mans separadas como por mans xuntas en
calquera tonalidade, e calquera direccion (ascendentes, descendentes, por movemento
contrario, etc).

- Profundizacién nos exercicios de notas dobres, co obxectivo de obter non sé unha boa

coordinacién, sendén unha sonoridade adecuada, sendo capaces de destacar en caso de
ser necesario unha das voces.
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5. Perfecionamento de toda a gama de movementos e de modos de ataque (caidas,
lanzamentos, desprazamentos laterais, movementos circulares e de rotacion e toda
a combinatoria que permiten):

- Pulso: Perfecionamento dos ataques anteriores. Ataque combinado do movemento semi-
prensil dos dedos e o impulso vertical ou lateral ascendente do pulso.(Para acordes curtos
€ secos)

- Antebrazo-Cébado: Perfecionamento dos ataques anteriores.

- Brazo-Ombreiro: Perfecionamento dos ataques anteriores. Traballo do impulso vertical
para arealizacion do staccato forte. Traballo do impulso producido polo pé na transmision
da forza ata os dedos, para acordes en fortisimo.

6. Desenvolvemento da capacidade de obter simultaneamente sons de distinta
intensidade e timbre entre ambalas mans ou entre os dedos dunha mesma man,
tratando de alcanzar unha diferenciacion que resulta indispensable nun
instrumento polifénico, xa se trate da relacion melodia-acompanamento ou de
formulacidns contrapuntisticos de maior complexidade.

- Traballo de planos sonoros nas Fugas.

- Traballo das articulacions en cada voz na musica polifonica.

- Recofecemento do caracter polifénico dos acordes, combinando a velocidade dos
ataques, para timbrar a nota mais relevante.

7. Analise da dixitacidén pianistica en funcion da complexidade das dificultades a
resolver.

- Profundizacion nos Principios de Dixitacion para incrementar paulatinamente a
autonomia do alumno.

- Relacion da dixitacion a aplicar coa fatiga muscular.

- Dixitacion en texturas polifonicas complexas e a sua problematica.

- Exercicios especificos de dixitacion aplicada sobre partitura ou resolucién por parte do
alumno de supostos sobre unha determinada problematica relacionada coa dixitacion
pianistica.

- Profundizacion na dixitacién de terceiras, sextas ou oitavas e todo tipo de acordes e a
sta aplicacion en funcionde determinados parametros musicais que afectan a sua
realizacidn practica.

- Coflecemento e realizacion de dixitaciones non convencionais mais relacionadas con
Clasicos do Século XX e Musicas Contemporaneas : Glissandos, Clusters e demais
efectos relacionados con este tipo de estéticas.

- Desenvolvemento da capacidade de digitar dun modo intuitivo nas habilidades da lectura
a primeira vista, na realizacion de patrons de acompafiamento e na improvisacion.

- Lectura e comentario de ensaios sobre dixitacion pianistica.

- Conecemento das diferentes escolas de dixitacion.

8. Traballo da psicomotricidade para resolver a problematica ocasionada pola
polirritmia
- Aplicacién de recursos metodoléxicos para traballar a psicomotricidade na problematica
ocasionada pola polirritmia.

"1 Relacionados coa proporciéon matematica, coa dinamica e coa agonica.

1 Relacionados coa diminucion ou incremento de tempo.
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1 Relacionados coa supresion/inclusiéon de determinadas notas que conforman as
secuencias polirritmicas.

- Resolucion de polirritmias entre as mans dereita e esquerda, que inclua a correcta
realizacion de valores estudados en cursos anteriores, incluindo outra serie de
secuencias polirritmicas de maior complexidade e secuencias polirritmicas que contefian
grupos de valoracion especial de dificil resolucion desenvolvendo unha metodoloxia tanto
analitica como intuitiva e cun correcto manexo dos pedais.
- Resolucion de polirritmias entre as duas mans provocadas pola ornamentacion.
- Resolucion de polirritmias basicas entre diferentes voces dunha mesma man.
- Coflecemento en determinados estilos das contradicions entre determinadas aparentes
polirritmias reflexadas nunha determinada partitura de diferentes voces dunha
determinada escritura pianistica ou clavecinistica e os convencionalismos interpretativos
reais do estilo.
9. Practica de escalas e arpexos.
Perfeccionamento dos contidos anteriores. Neste curso traballaranse con dinamicas e
articulacions diferentes entre as duas mans
- Escalas. Incorporacion de duas novas tonalidades maiores e os seus relativos menores
en cada curso. O traballo realizarase por movemento directo e movemento contrario.
Practica do comezo das escalas desde calquera nota respectando a digitacion para
mellorar a sua identificacién nas obras.Practica das escalas a distancia de 3% e 62 entre
as duas mans.
-Arpexos. Incorporacién de duas novas tonalidades maiores e os seus relativos menores
en cada curso. O traballo realizarase por movemento directo e movemento contrario.
Practica de arpexos de catro notas tanto de 72 de dominante como de 72 diminuida asi
como das suas inversions. Practica dos arpexos con inversions combinadas.

10. Practica da pedalizacién e estudo da sua evolucion na escritura pianistica.

- Afianzamento dos contidos do curso anterior.

- Pedal tonal.

- Vibrato de pedal.

- Pedal arménico

- Pedal ritmico

- Resolver con suficiente autonomia os diversos problemas de execucidn-pedalizacion
con especial atencion ao Impresionismo e aos novos recursos para a interpretacion da
musica contemporanea.

- Pedal tonal.

11.- Practica de obras e estudos adecuados, con dificultade progresiva que
favorezan o desenvolvemento conxunto da capacidade musical e técnica.
Selecionaranse estudos nos que se aborden os seguintes aspectos:

- Dominio dos aspectos anteriores.

- Dominio de polirritmias.

- Utilizacién adecuada do fraseo.

12. Perfeccionamento dos elementos que interveiien no fraseo buscando o
desenvolvemento da cantabilidade do piano.

- Consolidacion do traballo anterior.

- Emprego de contrastes dinamicos nas progresions harmonicas.

- Utilizacidén de cambios de agdxica.
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- Recofiecemento do valor expresivo das escalas cromaticas.

- Reconecemento do valor expresivo da repeticion de frases en diferentes rexistros do
teclado ou dobradas en terceiras, sextas, oitavas, etc.

- Uso do pedal de prolongacién sen que se produzan cortes na unidade da frase.

- Utilizacién do pedal esquerdo como contraste entre frases.

13. Interpretacion de obras do repertorio pianistico pertencentes a distintas épocas
e estilos, con arranxo as distintas convencioéns interpretativas

Traballarase para conseguir o dominio dos contidos anteriores, engadindo:
- Suites e Partitas de Bach.

- Evolucion da Forma Sonata.

- Formas romanticas mais amplas que en anteriores cursos.

- Interpretacidn consciente e adecuada a os estilos traballados.

14. Iniciacion a interpretacion da musica contemporanea e ao coiecemento das
suas grafias e estilos.

- Xustificacion histoérica das novas grafias e comparacion con outras artes

- Interpretacion dunha peza do repertorio contemporaneo.

15. Estudo e practica da ornamentacion.

- Estudo mais en profundidade da ornamentacion para que desenvolvan certa soltura de
modo que sexan capaces de introducir eles sos, determinados adornos (como é o caso do
periodo barroco), para unha interpretacién mais en consonancia coa época.

- Interpretacién de todo tipo de adornos, mostrando ademais total coherencia entre a
execucion do adorno e a estética de devandita obra.

- Consolidacion no cofecemento das regras ornamentais, asi como de todas a
excepcions, en funcién non soamente da época, sendn tamén do autor. (Exemplo: Ainda
que no romanticismo os adornos additanse anticipar, en Chopin, moitas veces non ¢é asi).

16. Audicions de fragmentos e obras representativas de distintas épocas e estilos,
como medio para desenvolver a sensibilidade auditiva e o espirito critico.

- Audicién e cofiecemento por parte do alumno da maior parte do repertorio pianistico
desde o Barroco ata os nosos dias, asi como a introducion na audicién das principais
obras doutros instrumentos, agrupacions cameristicas ou obras sinfonicas.

- Asistencia con frecuencia a concertos de musica clasica de calquera tipo de agrupacion
tanto dentro do conservatorio como en calquera sala de concertos ou auditorio,
fomentando asi tanto a sensibilidade analitica como o espirito critico.

- Audicion tanto con audio como en video de diferentes gravaciéns dunha mesma obra,
interpretadas por diferentes instrumentos (tanto con partitura como sen ela), procurando
captar as diferenzas existentes entre elas.

17. Andlise de gravacions da propia practica instrumental como medio de
observacion e valoracion da propia interpretaciéon

- Realizacion de exercicios de relaxacion muscular e psicoloxica previa a interpretacion e
a gravacion dos mesmos en medios audiovisuais para unha mellora substancial na sua
realizacion

- Autocritica do alumno sobre os seus defectos/problemas posturales na interpretacién de
obras do repertorio pianistico logo de realizar unha propia gravacion audiovisual e a sua
posterior correccion.
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- Autocritica do alumno sobre os seus defectos/problemas na emisién do son durante a
interpretaciéon de obras do repertorio pianistico tras realizar unha gravacion de audio
persoal e a posterior correccion dos mesmos en base as suas causas.

- Gravacion de audicions/concertos e 0 seu comentario grupal no aula encamifiado a
fortalecer as virtudes e corrixir os defectos/problemas tanto posturales como de emision
de son.

18. Utilizacién de medios audiovisuais e informaticos para favorecer a comprension
do repertorio estudado

- Afianzamento dos contidos do curso anterior.

- Desenvolvemento de técnica instrumental: Posibilidades de ensaio virtual (Minus One, J.
Aebersold ...)

19. Procura de informaciéon sobre aspectos relacionados coa historia e repertorio
do piano.

Realizacién dun traballo de investigacién sobre o piano de finais do Século XIX principios
do Século XX.

20. Estudo fonografico e bibliografico do repertorio pianistico.
- Ampliar o visto en anteriores cursos.

- Consultar ediciéns facsimil.

- Cofecer a evolucion da imprenta musical.

- Conecer a evolucion da edicion fonografica.

21. Adestramento permanente para a progresiva mellora da memorizacion aplicando
as ténicas adecuadas.
- Consolidacion do traballo de potenciacion de cada unha das memorias.
- Traballo de exercicios finais para a comprobacién de que o traballo de memorizacién foi
0 adecuado como:
1 Comezar a tocar unha obra desde calquera punto de memoria.
1 Tocar a obra memorizada s6 cunha man.
"1 Tocar a obra desde o final (empezando pola ultima seccion e terminar polo
principio).
- Traballo mais en profundidade das pasaxes mais propicias nos que se poden
producir esquecementos, como no caso de:
1 Pasaxes mais lentas que o resto
1 Se hai un tema con variacions, ao comezar unha nova variaciéon do tema (sobre
todo se estas son fundamentalmente contrapuntisticas).
1 Cando un tema ou voz secundaria aparece con modulaciones que non foron
previamente analizadas

22. Anadlise dos elementos formais do repertorio para traballar o fraseo musical e os
recursos expresivos que permitan demostrar o grao de madurez interpretativa.

- Interpretar de forma diferente as voces dobradas en terceiras ou en oitavas, asi como as
frases repetidas en diferentes rexistros, dotandoas de distinto caracter expresivo.
- Recofiecemento de elementos formais que poden aparecer na mesma obra como
recursos de Contraste, como o coral, o contrapunto, a imitacién, etc.
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- Analise da Suite, con forma binaria ou forma rondé, proveniente do conxunto de danzas.
- Recofiecemento doutro tratamento da Suite como un numero indeterminado de pezas de
diferente caracter e organizacion, non provenientes da danza.

23. Interpretacion de memoria de textos musicais.
- Consolidacién do traballo de memorizacién, aplicandoo a un minimo de catro obras.
- Aplicacion practica no estudo de todas as memorias.
- Traballo de exercicios practicos para o desenvolvemento individual de cada tipo de
memoria.
24. Estratexias de aprendizaxe e habitos correctos de estudo que estimulen a
concentracion, o sentido da autocritica e a disciplina no traballo.
Afianzamento dos contidos anteriores.
Neste nivel traballaranse dunha forma practica durante a clase os seguintes aspectos:

1 Exercicios de relaxacion psicoloxica.

1 Proceso de estudo.
Este sera equivalente ao mencionado nos cursos anteriores pero coa incorporacion dos
corfiecementos correspondentes a este nivel.

25. Interpretacion en publico do repertorio estudado como medio para desenvolver
un maior autocontrol e dominio do espazo escénico.

- Interpretacion en publico e de memoria parte do repertorio traballado, mantendo o grao
de concentracion e autocontrol necesario durante a interpretacion.

- Traballo da interpretacion como medio para desenvolverse con soltura no espazo
escénico,adaptando os xestos e movementos a interpretacion musical e dando mostras
dun alto grao de calidade interpretativa.

I.-CRITERIOS DE AVALIACION

1. Adecuar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacion as esixencias da
execucioén instrumental. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a
alumna:

- Mantén unha correcta postura corporal con respecto ao instrumento.

- Mostra coordinacién, flexibilidade e fluidez nos movementos.

- Controla conscientemente a execucion instrumental mediante a coordinacion dos
esforzos musculares e o grao de relaxacion.

2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucién de
estudos e obras. Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:
-Realiza unha correcta lectura da partitura
-Utiliza adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a dixitacion, a problematica
ocasionada pola polirritmia e a pedalizacion:
1 Profunda nos Principios de dixitacion e aplicaos, incrementando paulatinamente a
sua autonomia :
a) Na relacion da dixitaciéon a aplicar coa fatiga muscular.
b) Na dixitacion de texturas polifonicas complexas e a sua problematica

CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA 159



PROGRAMACION DIDACTICA PIANO

1 Profunda na correcta dixitacion de terceiras, sextas ou oitavas e todo tipo de
acordes e a sua aplicacion en funcion de determinados parametros musicais que
afectan a sua realizacion practica

"1 Confece, resolve e aplica dixitaciones non convencionais mais relacionadas con
Clasicos do século XX e Musicas Contemporaneas : Glissandos, Clusters e demais
efectos relacionados con este tipo de estéticas

1 Resolve polirritmias entre as mans dereita e esquerda, incluindo a correcta
realizacion de valores estudados en cursos anteriores e outra serie de secuencias
polirritmicas de maior complexidade e secuencias polirritmicas que contefian
grupos de valoracién especial de dificil resolucidén, desenvolvendo unha
metodoloxia tanto analitica como intuitiva e cun correcto manexo dos pedais

1 Resolve polirritmias de maior complexidade entre as duas mans provocadas pola
ornamentacion
Manexa apropiadamente e afianza o uso do pedal de resonancia en relacion a
sonoridade desde o punto de vista do instrumento e da interpretacion musical, en
toda a sua gama de posibilidades en funcién do momento de aplicacion:

a) Pedal anticipado, coincidente e demorado
b) Pedal sincopado e a tempo

1 Afianza o uso do pedal unha corda e iniciase na utilizaciéon do pedal central.

1 Utiliza adecuadamente en funcion da sonoridade perseguida recursos como o
Medio pedal ou cuarto de pedal engadindo o recurso do vibrato, e resolvendo con
suficiente autonomia os diversos problemas de execucion-pedalizacion con
especial atencion ao Impresionismo e aos novos recursos para a interpretacion da
Musica Contemporanea.

3. P6r de manifesto a correcta utilizacién das posibilidades sonoras do instrumento,
asi como o grao de sensibilidade auditiva necesario para o perfecionamento da
calidade sonora.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:
- Mostra xa un alto grao de sensibilidade auditiva.

- Posue un cofiecemento profundo do funcionamento mecanico do instrumento.
- Utiliza adecuadamente as posibilidades sonoras do instrumento na interpretacion do
repertorio adecuado ao seu nivel.

4. Mostrar capacidade para abordar individualmente o estudo das obras de
repertorio.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:
- Mostra interese polas indicacions do profesor e mantén un ritmo de estudo diario durante
todo o curso.
- ldentifica e resolve por se mesmo os aspectos técnicos similares aos traballados
previamente noutras obras.
- Progresa na sua calidade interpretativa.

5. Interpretar obras de distintas épocas e estilos mostrando coherencia entre a
execucion e a estética da obra.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:

-Recoiiece as caracteristicas do estilo das obras en canto a aspectos ritmicos
constitutivos do nivel e transmiteas a interpretacion
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-Recoiece as caracteristicas do estilo das obras en canto a ornamentacion e transmiteas
a interpretaciéon sendo consciente dos principais signos e regras de ornamentacion:
mordentes, grupettos, apoiaturas, trinos e todo tipo de adornos con total coherencia entre
a execucion e a estética da obra, incrementando paulatinamente a autonomia do alumno.

-Recofiece as caracteristicas de estilo das obras en canto ao fraseo e transmiteas con
rigor a interpretacion profundando nos obxectivos dos anteriores cursos e con especial
atencion adicionalmente nestes niveis ao emprego de contrastes dinamicos nas
progresions harménicas, a utilizacion de cambios de agoxica, o recofiecemento do valor
expresivo das escalas cromaticas, o recofiecemento do valor expresivo da repeticion de
frases en diferentes rexistros do teclado ou dobradas en terceiras sextas, oitavas, etc, o
uso do pedal de prolongacién sen que se produzan cortes na unidade da frase, a
utilizacién do pedal esquerdo como contraste entre frases

- Valora as diferentes posibilidades de interpretaciéon en funcién das diferentes escolas
interpretativas

6. Memorizar e interpretar, previa analise dos elementos formais, textos musicais do
repertorio do nivel.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou a alumna:

Interpreta catro obras do repertorio do curso de diferente estilo mantendo a concentracion
e sendo consciente dos elementos formais que compdn ditas obras.

7. Mostrar a autonomia necesaria para abordar a interpretaciéon dentro das marxes
de flexibilidade que permita a obra.

Mediante este criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:

- Implicase na interpretacion da obra e fai achegas persoais que contribien ao
enriquecemento da mesma dentro das suas caracteristicas de estilo
- Mostra desenvoltura para abordar a improvisacion co instrumento aplicando os
cofecementos adquiridos.

- Propdn diferentes alternativas para a realizaciéon de diferentes interpretacions.

8. Mostrar un progreso da autonomia persoal na resolucion de problemas técnicos
e interpretativos.

Mediante este criterio valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:
- Incorpora no seu proceso de aprendizaxe as indicacions do profesor nos problemas
relacionados co ritmo, dixitacion, pedalizacion, articulacién, fraseo, dinamica e calidade de
son.

- Elabora un plan de actividades para corrixir as deficiencias técnicas detectadas na
execucion do instrumento.

- Recoiece os resultados obtidos tras a interpretacion individual ou a analise dunha
gravacion, sinalando erros e acertos.

9. Interpretar en publico, como solista, un programa adecuado ao nivel
demostrando capacidade comunicativa e calidade artistica. Mediante este criterio
valoraranse en que medida o alumno ou a alumna:

- Mantén o grao de concentracion e autocontrol necesario durante a interpretacion da
obra.

- Desenvolvese con soltura no espazo escénico, adapta os seus xestos e movementos a
interpretaciéon musical.
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- Da mostras dunha correcta postura corporal e demostra certo grao de calidade na
interpretacion.

10. Mostrar interese, buscar e seleccionar informacidén relativa a técnica, historia e
repertorio do instrumento.

Mediante este criterio valorarase en que medida o alumno ou alumna:

Busca documentacion sobre a técnica, historia e repertorio dos pianos de finais do Século
XIX principio do Século XX .

I1I.-PROCEDEMENTO DE AVALIACION

A.-PROCEDEMENTO ORDINARIO

12 Avaliacion 22 Avaliacion Avaliacion Final de
Xuio
Criterios de
. . Cualificacién
Medios e Instrumentos Rexistros A cualificacién obterase
segundo
as seguintes porcentaxes
A.-Traballo diario no aula Diario de Clase como 60,00%
A1 Traballo diario rexistro de informacion 50,00%
. sobre a evolucion 10,00%
A2 Acti ’
ctitude do alumno/a
B.-Exame de estudos e Rexistro escrito de 20,00%
repertorio exames
= idacti . (o)
;:15“20 Coneerto  didacticoen | Rexistro de concertos 20,00%

Minimos exixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na materia.

O alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos expresados nos seguintes criterios
de avaliacion: 1°,2 °,3°, 5°, 6°, 7°, 9° ,10.

O procedemento ordinario da avaliacion final de maio require do alumnado:

- Presentarse ao exame que se programe en cada avaliacion.

- Interpretar 3 Estudos, 1 obra Contrapuntistica, 1 Sonata clasica, 1 obra
Romantica e 1 obra do apartado Moderno-Contemporaneo.

- Alcanzar unha cualificacion igual ou superior a cinco aplicando as porcentaxes sinaladas
Os resultados da avaliacion expresaranse a través de cualificacions numéricas que
utilizaran a escala de 1 a 10 sen decimais.

A avaliacion do proceso de aprendizaxe do alumnado sera continua e integradora. A 12 e
22 Avaliacién, teran unicamente un valor informativo sobre o desenvolvemento da
aprendizaxe e as actividades realizadas polo alumno ou alumna. A 32 Avaliacion tera
caracter de sesion de Avaliacion Final.
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B.-AVALIACION EXTRAORDINARIA DE MAIO (Art. 99 N.O.F.)
Para aqueles alumnos que superen o numero de faltas de asistencia establecido no artigo
99 das Normas de Organizacion e Funcionamento.

. Criterios de Cualificacion
Medios e Rexistros A cualificacion obterase
instrumentos segundo as seguintes
porcentaxes
Estudo
20%
- Acto de Obra contrapuntistica
Cualificacion 20%
Proba . Acta de Evaluacion | Obra elixida  polo  Profesor
Final 30%
Obra elixida polo  Alumno
30%

CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 estudos, 1 obra contrapuntistica e 3 obras
de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista presentada
polo alumno interpretarase:

- Un estudo elixido a sorteo.

- Unha obra contrapuntistica.

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo tribunal do resto dos apartados.

Tres das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacién positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 1°,2°,3°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacion numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimales, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco
e negativa a inferior a cinco.

C.- PROBA EXTRAORDINARIA

. Criterios de Cualificacion
Medios e Rexistros A cualificacion obterase
instrumentos segundo as seguintes
porcentaxes
Estudo
20%
- Acto de Obra contrapuntistica
Cualificacion 20%
Proba - Acta de Evaluacion | Obra elixida polo  Profesor
Final it
Obra elixida polo  Alumno
30%
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CONTIDO DA PROBA

A proba realizarase ante o profesor.

O alumno presentara un programa que inclua 3 estudos,1 obra contrapuntistica e 3 obras
de distintas épocas e estilos incluidas no programa oficial do curso. Da lista presentada
polo alumno interpretarase:

- Un estudo elixido a sorteo.

- Unha obra contrapuntistica.

- Unha obra elixida polo alumno do resto dos apartados.

- Unha obra elixida polo tribunal do resto dos apartados.

Tres das obras deberan ser interpretadas de memoria.

Minimos esixibles para a obtenciéon dunha avaliacion positiva na asignatura
Ademais dos anteriores requisitos o alumno ou alumna debera conseguir os obxectivos
expresados nos seguintes criterios de avaliacion: 1°, 2°,3°, 5° e 7°.

O resultado da proba expresarase a través de cualificacion numérica utilizando a escala
de 1 a 10 sen decimais, considerandose positiva a cualificacion igual ou superior a cinco e
negativa a inferior a cinco.

D.- RECURSOS DIDACTICOS. TECNICA E REPERTORIO

Video proxector

Ordenador

Gravadora

Biblioteca: partituras e libros

Fonoteca: DVDs, Cds e cintas de video

Programa de obras e estudos

Estas listaxes de obras tefien caracter orientativo, quedando a xuizo do profesor a
eleccion doutras de caracteristicas similares ou a utilizaciéon destas en cursos distintos a
aquel en que aparecen apuntadas, se o estima o mais axeitado para o alumno.

Apartado 1°: Estudos
3 Estudos a elixir entre os seguintes:

CRAMER Estudos para piano

CZERNY A arte de dar soltura aos dedos op. 740
CHOPIN Estudos op.10 e op.25
MOSZKOWSKY Estudos de Notas dobres op. 64.

15 Estudos de Virtuosidad op.72.
12 Estudos para a man esquerda 0p.92

KESSLER Estudos op.20

LISZT Estudos de execucion transcendental
SCRIABIN Estudos op.2; 0p.8; 0p.42
SAINT-SAENS Estudos para a man esquerda op.135

Apartado 2°: Polifénicas
Unha a elixir entre as seguintes:
BACH Suites Francesas (p.e. N° 5 BWV 816); Suites Inglesas (p.e. N° 2
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BWYV 807); Preludios e Fugas do Clave ben temperado (p.e.N° 4
2° Vol; Partitas (p.e. N° 1 BWV 826); Toccatas.

COUPERIN Ordenes (p.e. 62 6 10?)

HAENDEL Suites (p.e. G112-117, G250-255)

Apartado 3°: Clasica

Unha Sonata completa ou ben un Tema con variaciéns a elixir entre:

BEETHOVEN Sonatas nos 11 (Op22),13 (Op27 n°1), 15 (Op28), 27 (Op90);
32 Variacions Dom WoO 80

CLEMENTI  Sonatas op. 12 n°1 en Sib M; op. 26 n°2 en Fa #m; op. 36 n°3 en DoM;
op. 40 n°1 en SolM ; op. 40 n°2 en Se m.; op. 40 n°3 ReM
47 n°2 Sib M; op. 50 n°3 Solm

HAYDN Sonatas nos: Hob.XVI1/50; Hob.XV1/52; Variaciéns en Fa m

MOZART Sonatas nos KV 300d (310); KV 457; KV 576

Apartado 4°: Romantica
Unha obra a elixir entre:

SCHUMANN Escenas del Bosque Op. 82
CHOPIN Polonesas n° 14, 15, 16

Mazurka Op.24 n° 4; Op.30 n°4; Op.56 n° 3.
MENDELSSOHN Romanzas sen palabras n°® 32, 39, 42, 43.

SCHUBERT Impromptus Op.90 n° 3, 4; Op.142 n° 3, 4.
GRIEG Pezas Liricas Op.62 n°6.
LISZT Consolaciones. Rapsodia Hungara n°3;

A Capela de Guillermo Tell; Suefio de Amor.
FIELD Nocturnos n° 14.

Apartado 5°: Modernas e Contemporaneas
Duas obras a elixir entre:

ALBENIZ De Suite Espaniola, Castela; De Suite Iberia, Evocacion.

BARTOK 6 Danzas Bulgaras (3 consecutivas)

CHABRIER Paisaxes, Tourbillon, Scherzo-Vals; Danza Villageoise.

DIEGUEZ Viva a gaita; Kukielka, Perpetum movile.

DEBUSSY Balada; Suite Bergamasque n° 1, 2, 4; Imaxes 12 serie n® 1, 3;
22 Serie n°12; Estampas n°3 Xardins baixo a choiva.

ESPLA Lirica Espafiola op.54 Vol.IV; O Desfalecemento Pinta; Suite

de Pequenas pezas.

GRANADOS Valses Poéticos; Escenas romanticas n°5

GERSHWIN 3 Preludios

POULENC Suite para piano; Tocata

RACHMANINOFF Momento Musical n® 1; Preludios op.23 n° 5, 6, 7
op.32 n° 3, 8,10; Barcarola Op.10 n°3.
ROMAN ALIS A baixa andalucia

RODRIGO 4 Estampas andaluzas n® 3 e 4
RAVEL Minuetto antigo; Pavana para unha infanta defunta
SATIE Jack in the box
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SCRIABIN 4 Preludios 0p.48 (os 4)
2 Poemas 0p.32
TRUAN 3 Preludios Castizos 1° e 3°
TURINA Orxia (de Danzas Fantasticas)
JESUS RUEDA 24 Interludios para piano n° 10,15, 17, 19, 21, 24.

GYORGY LIGETI  Musica Ricercata n° 3, 7, 10.
MORTON GOULD Boogie woogie etude

IV.-PROCEDEMENTO ESTABLECIDO PARA A
RECUPERACION DA MATERIA

Aqueles alumnos que obtefan cualificacion negativa nas duas primeiras avaliacions
recuperaran a materia na avaliacion seguinte.

A recuperacion da materia con cualificacion negativa na Avaliacion Final de maio
realizarase na proba extraordinaria.

Aqueles alumnos que promocionen de curso coa materia de piano pendente, recuperaran
a materia na clase do curso seguinte. Os alumnos poderan recuperar a materia pendente
en calquera das avaliacions do seguinte curso, cando asi o determine o profesor e
comuniqueo a Xunta de Avaliacion.

V.-METODOLOXIA

4.1 Principios metodoloxicos

-Partir dos coiiecementos previos

O ensino ten que partir da realidade dos alumnos, dos seus cofiecementos previos e 0
seu desenvolvemento evolutivo, segundo as etapas de maduracion mental nas que se
atopan. O alumno sitiase no centro do programa educativo e € en funcion das suas
necesidades e capacidades que se organiza todo o proceso de ensino-aprendizaxe.
O sistema de ensino basearase na aprendizaxe significativa e progresivo. Esta € a
aprendizaxe que asegura que os cofiecementos adquiridos poderan ser utilizados no
futuro. Este proceso debe garantir tamén a funcionalidade das aprendizaxes (aprendizaxe
funcional) entendendo que os contidos asimilados deberan servir para levar a cabo outras
aprendizaxes, pondo de manifesto a comprensién e dominio do aprendido.

- Favorecer a motivacion do alumno

O reforzo da motivacion considérase fundamental para obter o maximo nivel de
implicacion do alumno na sua aprendizaxe. A motivacion é capaz de explicar cara a onde
diriximos as nosas accions e a enerxia coa que nos empregamos na realizacion dunha
actividade. Desexar facer algo fai posible a sua aprendizaxe. Ao mesmo tempo, se
logramos que a aprendizaxe resulte pracenteira, tamén redundara na eficacia desta
aprendizaxe.

- Estimular a creatividade
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Unha actitude creativa trata de atopar soluciéns concretas e eficaces a cada situacion sen
ter que acudir necesariamente a férmulas recibidas e memorizadas. Como punto de
partida evitaremos calquera tipo de dogmatismo nas nosas explicacions e en consignas
verbais. E necesario utilizar a imaxinacién, interiorizando o fenémeno sonoro e
conectandoo con outras experiencias de tipo multisensorial.
- Desenvolvemento do oido musical a través da interpretacién no piano
O adestramento do oido no estudante de piano durante a propia execucién non pode
limitarse & correccion de notas falsas, a procurar unha medida correcta e respectar as
indicacions complementarias da partitura. A atencion dirixirase ademais, ao equilibrio das
dinamicas, a duracién dos sons, ao control do timing na coordinacién de ambalas mans, a
gradacion da resonancia mediante o pedal, as lifias de tension ritmica e harmdnica , como
a calquera elemento que se refira a calidade da emisién sonora, a unha organizacion do
fraseo e, en definitiva, a conexidén da expresion musical coa realizacidn técnica.
- Conectar os elementos da técnica coa expresiéon
Na interpretacion pianistica non € posible separar os procedementos técnicos das
intencions expresivas. A atencion diferenciada a estes problemas s6é pode entenderse se
se fai con fins de analises ou pola necesidade dun adestramento especifico dalgun dos
seus aspectos. No entanto é necesario integrar ambos os extremos, transformando as
simples acciéns mecanicas en movementos significativos, en relacion ao fin musical que
se pretende conseguir. Deste xeito conseguirase unificar intenciéns e , tratando de
relacionar a partitura co fendbmeno musical que encerra, de acordo a época na que foi
escrita.
4.2 Estratexias metodoloxicas

No desefio das estratexias didacticas non é posible atopar un modelo universal aplicable
a todos os profesores e a todas as realidades educativas. A formulacién de orientacions
metodoldxicas debe facerse tendo en conta a sua flexibilidade a hora de levalos a
practica. En realidade todas elas son compatibles entre si, e a sua aplicaciéon dependera
das caracteristicas especiais dos distintos contidos a tratar, das particularidades de cada
alumno e de que sexan levadas a cabo nas clases individuais ou nas colectivas.

En funcion do grao de intervencion do profesor, o seu grao de influencia e a sua
valoracidon sobre o ensino en si mesma podemos distinguir diversos métodos:
- Métodos segundo o seu grao de intervencion:
a. Método DIDACTICO, mediante a exposicién de conceptos e exemplificacion practica
por parte do profesor. O grao de participacion do alumno é esencialmente receptivo, polo
que as explicacions tedricas deben adaptarse ao nivel de evolucion intelectual do
alumnado. Non é conveniente ofrecer mais informacion da que se considere necesaria
para a comprension dos contidos expostos. Ao mesmo tempo intentarase que as
explicacions contribuan a manter a atencion do alumno e provocar nel a motivacion
necesaria para unha optima asimilacion.
b. Método DIALECTICO, ou intercambio dialogado de criterios e opiniéns no grupo. Estas
conversacions deben ser guiadas polo profesor, por exemplo, realizando preguntas
adecuadas.Estas técnicas poden ser consecuencia tanto das explicacions e
demostraciéns practicas, como da propia intervencion ou a dos compafneiros, da posta en
comun dos resultados de actividades analiticas e comparativas de diferentes modelos ou
exemplos, debates a partir do visionado e audicion de materiais audiovisuais. O que se
pretende € que o alumno tome conciencia do que aprendeu, expofia preguntas ou
comentarios coherentes, revise as suas propias ideas e preste atencién as opinions dos
demais. Neste sentido o profesor debe contribuir a crear un clima dialogante e de
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comprension mutua no aula, tanto no interior do grupo como na sua propia relacion cos
alumnos, facendo prevalecer unha actitude creativa e un talante participativo.

- Métodos segundo o seu grao de influencia:

a) O método impositivo, como manifestacion de autoridade do profesor, € un modelo
vello que so6 pode ter sentido en momentos moi puntuais.

b) Método propositito, que é aquel por o que o profesor non impon sendén que propon,
razoando as causas e mostrando as diferenzas entre distintas opcions.

c) No método expositivo o profesor expdn ideas e conceptos necesarios e que xa que
logo non necesitan da aceptacion dos alumnos, senon sinxelamente da sua comprension.
- Métodos segundo a sua valoracién sobre o ensino en si mesma:

a) O método dogmatico, como modo de dicir as cousas sen admitir discusién posible
esta descartado da nosa proposta metodoléxica.

b) Método escéptico, € o que se vale da formulacién de dubidas por parte do profesor e
deixa aos alumnos que extraian as suas propias exclusions.

c) O método critico estd baseado na valoracion do que fan os alumnos.
Probablemente € o método mais utilizado no ensino tradicional do piano: o alumno, ou o
grupo, trae a obra traballada e o profesor corrixea.

VI.-PROBAS DE ACCESO

Os alumnos que se presenten a probas de acceso deberan entregar ao tribunal duas
copias das obras que presentan a proba.

Interpretacion de tres obras de diferentes estilos: unha delas Barroca, outra Clasica e a
terceira podera ser escollida entre Romantica ou Moderna. Unha delas, como minimo,
debera interpretarse de memoria. Este exercicio cualificarase de cero a dez puntos, e
cumplira unha cualificaciéon minima de cinco puntos para superar a proba. No Anexo |
adxuntase un listado de obras orientativas.

Anexo |

Obras Barrocas
J.S.BACH Preludio e fuga do Clave bien temperado a tres voces ou unha
Suite Francesa
COUPERAIN  Unha Orden
HAENDEL Unha Suite (G163-167,G193-197)

Obras Clasicas
BEETHOVEN Sonatasn®1, 6,9, 10 ; 12 Variacions La M; 7 Variacions Fa M

MOZART Sonatas Kv 300, K315, K332, K333, K457, K547, K570, K576
HAYDN Sonatas Hob.XVI/20; Hob.XV1/46

Obras Romanticas
SCHUMANN Momento musical n° 1, 3, 4; Impromptu Op.142 n°2
GRIEG Pezas liricas Op. 43, Op.38
CHOPIN Valsesn®1, 2, 3,4,5,6,9, 12

Nocturno n°4, 8, 17, 18
Polonesas n° 8, 10, 14, 15, 16
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Preludios Op. 28 n° 3, 13, 15, 17, 21
MENDELSSOHN Romanzas sen palabras cadernos n® 3,4, 5,6
SCHUBERT Impromptu Op.90n°1, 2
Drei Klavierstucke D946
Obras Modernas

TURINA Danzas fantasticas Op. 22 n°1,2
ALBENIZ Suite Espafiola Op. 47: Granada, Cuba, Asturias
DEBUSSY Suite Bergamasque
Preludios: A chica dos cabelos de lino, A catedral mergullada
RODRIGO Estampas Andaluzas n°1, 2
SHOSTAKOVICH Preludios Op. 34
LIGETI Musica Ricercata

Criterios de avaliacion
1. Adecuar o esforzo muscular, a respiracion e a relaxacion segundo as esixencias da
execucion instrumental:
1 Valorarase a correcta postura corporal con respecto ao instrumento.
"1 Deberase mostrar cordinacion e flexibilidade nos movemoentos.
2. Aplicar apropiadamente os aspectos técnicos e musicais na execucion das obras:
1 Realizar unha correcta lectura da partitura.
1 Comezar a utilizar adecuadamente a técnica en aspectos esenciais como a
dixitacion, a polirritmia e a pedalizacion.
3. Porier de manifesto a correcta utilizacion das posibilidades sonoras do instrumento, asi
coma o grao de sensibilidade auditiva necesaria para o perfecionamento da calidade
sonora.
1 Posuir un cofiecemento basico do funcionamento do instrumento.
"1 Comezar a demostrar certo grao de sensibilidade auditiva e utilizar as posibilidades
sonoras do instrumento.
4. Interpretar obras de distintas épocas e estilos amosando coherencia na execucion e na
estética da obra.
1 Reconecer as caracteristicas do estilo nas obras; aspectos ritmicos,
ornamentacion, fraseo, respiracions... e transmitilo na interpretacion.
5. Memorizar e interpretar, previo anadlise dos elementos formais, textos musicais do
repertorio do nivel.

Segundo a Circular 15/2011 da Direcciéon Xeral de Educacion, Formacién
Profesional e Innovacién Educativa, pola que se ditan instruccions para
determinados aspectos do funcionamento dos Conservatorios Elementais e
Profesionais de Musica e Danza, no seu punto 5.4 di: “ no caso de acceso a outros
cursos que non sexan o de 1° de grao elemental ou de grao profesional, os tribunais das
probas correspondentes unha vez examinado o candidato ou candidatos poderan
determinar a pertinencia da matricula nun curso distinto, atendendo a suficiencia
académica demostrada na proba. A direccion do centro, vista a proposta do tribunal,
podera modificar o curso ao que se oferta praza, atendendo ademais a outras
consideracions como a disporiibilidade de recursos, equilibrio da oferta do centro, etc’.
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PROCEDEMENTOS DE ACCESO AO CURRICULO PARA
ALUMNADO CON NECESIDADES EDUCATIVAS
ESPECIFICAS (ANEE)

A LOE fundamenta na igualdade e na equidade a atencién ao ANEE de apoio educativo. A
normalizacion e a inclusién preséntanse coma a base de intervenciéon. No capitulo Il “ A
organizacion das ensinanzas e a aprendizaxe ao longo da vida” sinala no artigo 3 que as
ensinanzas adaptaranse ao alumnado con necesidade especifica de apoio educativo. Dita
adaptacion garantiria 0 acceso, a permanencia e a progresion deste alumnado no sistema
educativo.
Da normativa vixente en materia de ANEE extraemos que as medidas de atencion a
diversidade desenrdlanse nos seguintes niveis:
1 Adaptacions de acceso. Son as que centran o seu efecto na posibilidade de acceso
dos alumnos a todos os espazos e servizos do centro educativo. ( Amparado polas
Leis 8/1997, do 20 de Agosto e a Lei 51/2003, do 2 de Decembro).
"1 Adaptacions organizativas ou medidas de reforzé educativo. Afectan aos elementos
non prescriptivos do curriculum.
1 Adaptacions curriculares. Modifican os componentes basicos ou prescriptivos do
curriculum das diferentes areas curriculares.
O rasgo profesionalizador que determina as ensinanzas regradas impartidas nos
conservatorios de musica fai que surxa o cuestinamento da posibilidade da
obtencidn de titulacions oficiais e a validez das mesmas, en relacién a modificacion
de elementos prescriptivos do curriculo. Outra dificultade é que os centros de
ensinanza musical non contan con equipos psicopedagoéxicos de apoio nin persoal
especializado nas materias.
Cando o departamento se atope cun alumno con NEE tera que cuestionarse:
1 Como levar a cabo una programacion que resulte funcional?
1 Como adaptar os recursos materiais as caracteristicas detos alumnos?
Dende o centro podemos solicitar a Administracion educativa materiais
adaptados, podemos asistir a cursos de formacion e conferencias relacionadas
coa necesidade especifica do alumno.

O departamento de piano especifica que os elementos prescriptivos do curriculo non se
poden modificar dado o caracter profesionalizador desta ensinanza.

ACTIVIDADES CULTURAIS E DE PROMOCION DAS
ENSINANZAS PROGRAMADAS POLO DEPARTAMENTO
DE PIANO

As actividades poderanse levar a cabo fora e dentro do centro educativo, organizaranse
dentro do departamento e levaranse a cabo dentro das posibilidades do momento, que se
debera estudar. Consistirian en saidas a teatros, musicais, diferentes concertos
didacticos, ou actividades dentro do centro como poden ser: visitas a outras aulas,
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audicions didacticas no auditorio, concertos express no hall do centro, cursos, masters
class, charlas...

PROCEDEMENTOS PARA COORDINAR, VALORAR E
REVISAR O DESENVOLVEMENTO E O RESULTADO DA

[

[

PROGRAMACION DIDACTICA

Tomar conciencia, como membro dun grupo, do enriquecemento que se produce
nas achegas dos demais, participando na organizacion e realizacion de actividades
musicais desenvolvidas en diferentes contextos, con respecto e disposicion para
superar estereotipos e prexuizos.

Enriquecer as posibilidades de comunicacion tanto individuais como en grupo,
utilizando recursos tecnoloxicos para expresar ideas e sentimentos.

Se necesitamos procesos de formacion para avanzar nalgunha lifia iniciada ou
para modificala

Se xurdiron problemas ou necesidades non previstas que esixan ser considerados.
Se os acordos adoptados na Programacion resultan positivos para alcanzar os
obxectivos propostos.

Se utilizamos os recursos humanos e materiais conforme aos criterios propostos
nesta Programacion.

Como resultado da analise e posterior avaliacion destes aspectos, introduciranse, se fose
necesario, as modificaciéns oportunas a Programacién Didactica ben para profundar nos
acordos ou para introducir acordos diferentes.O procedemento a seguir sera o seguinte:

[

Corresponde ao equipo docente de Piano expor necesidades, presentar propostas,
introducir cambios.

[1 Cada ano realizarase unha avaliacion global da Programacién Didactica e

consideraranse as modificacidns dos seus aspectos basicos, explicitando na PXA
(Programacion Xeral Anual) os aspectos que se revisaran anualmente.

PROCEDEMENTOS PARA REALIZAR A AVALIACION

INTERNA DO DEPARTAMENTO DE TECLA

No noso conservatorio, non sé debemos avaliar ao alumno, sendén tamén ao profesor, asi
como a influencia da actuacién dos pais ou en que grao o persoal non docente facilita a
consecucion do proxecto educativo. Ademais, a potestade de avaliar debera recaer tanto
no profesor, os alumnos tamén avalien e que os pais e persoal non docente intervefian
igualmente avaliando a actuacion docente, o programa, os recursos empregados, 0O
contexto, etc
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A avaliacion interna e externa

O centro educativo que cada vez se concibe mais a si mesmo como auténomo e como
realidade que aprende, require incrementar e desenvolver a avaliacion interna (ou
autoevaluacion) e resituar a avaliacion externa.

Se un centro educativo adquire e toma protagonismo e autononomia na sua
organizacion e funcionamento e nas formulacions educativas e curriculares estara moi
interesado por cofiecer cales son os seus logros, o relevante do camifio percorrido, as
dificultades e deficiencias atopadas e relanzar desde ai o seu programa. Para que o
centro funcione sempre ben, non nos debemos fixar sé no rendemento do alumno; son
multiples os factores que contriblen hoxe en dia a calidade e excelencia do
conservatorio. O afianzar a avaliacion interna non vai en contra da avaliacion externa; ao
contrario, ambalse complementan. Mentres que a avaliacion externa preocupase mais
dos resultados, de comparar e clasificar, a autoevaluacién atendera mais os procesos e
os aspectos formativos da avaliacion

A autoevaluacion é unha realidade cada vez mais presente e caracterizase por:

Iniciase no centro educativo:

1) Realizana profesionais que actuan nel; sen excluir a posibilidade de axudas externas;
2) O seu obxecto € mellorar e comprender a practica;

Blscase:

reflexionar sobre o que se fai:

clasificar a comprension do que se fai e/ou pretende facer;

impulsar o didlogo e a participacion;

manter e incrementar a moral e cohesion dos membros;

prover informacién sobre aspectos da institucion;

Corrixir erros;

intensificar o esforzo do esencial,

aumentar a coherencia e coordinaciéon do persoal;

9) axudar ao perfeccionamento do profesorado.

O modelo de autoevaluacién implica actividade colectiva e supera a consolidacién que
atrible todas as causas dos eventos a accidns individuais. Neste sentido resulta ser unha
clave fundamental na reestruturacion institucional, substituindo o control burocratico e uni-
direccional pola autorregulacion e autocontrol.

O~NO O WN -
N N N N N N N N

A participacion nos procesos de autoevaluacion non so € unha esixencia técnica, senon
social. A participacion dos usuarios das institucions achega validez as preguntas,
indicadores, criterios, etc. O problema non residira en admitir esa participacién senén en
delimitar a forma e o grao como se ha de desenvolver.

A autoevaluacién como concrecion dunha reflexion permanente e compartida sobre a
accion educativa deixa asi de ser sentida como unha ameaza, fiscalizacion ou
imposicion para converterse nunha escusa, medio para o intercambio, 0 encontro ou a
axuda.

Esta modalidade de avaliaciéon poderia clasificarse ao mesmo tempo de externa e
interna, na medida en que poden intervir agentes externos que faciliten o proceso de
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autorreflexion: esta guiada por principios democraticos; e mais alé do valor que poida ter
para os centros educativos, permite xerar un cofiecemento sobre as escolas e favorecer
0s procesos de autorreflexion

Avaliacion interna: € aquela que é levada a cabo e promovida polos

propios integrantes dun centro, un programa educativo, etc.

A sua vez, a avaliacion interna ofrece diversas alternativas de realizacion:
autoavaliacion, heteroavaliacion e coavaliacion.

* Autoavaliacion. Os avaliadores son os propios membros do departamento .

* Heteroavaliacién: avaliarase unha actividade, obxecto ou produto, os avaliadores son
distintos as persoas avaliadas (o Consello Escolar, Claustro de profesores, etc.)

* Coavaliacion: é aquela na que uns grupos se avalianse

mutuamente (alumnos e profesores mutuamente, uns e outros equipos docentes,o equipo
directivo ol Consello Escolar e viceversa). Avaliadores e avaliados intercambian o seu
papel alternativamente.

Cmus Culleredo. Departamento de Tecla. Outubro de 2022.-
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